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Hartwig Bischof

Ein malerisches Beispiel: Joaquin Torres-Garcia

In einem Interview; in dem es um die Be-
sonderheiten der lateinamerikanischen Kultur,
jhrer Identitit und Authentizitit ging, be-
schrieb Octavio Paz seinen Zugang zur Wirk-
lichkeit, den er sich unter anderem auch durch
ein genaues Studium der lateinamerikanischen
Kulturgeschichte und ihren modernen Stré-
mungen erarbeitet hat. ,Wirklichkeir ist immer ir-
gendWie wundersam, was keine Vér]etzung der Natur-
rechte bedeuten muff in einem religidsen Verstdndnis.
Magie ist auch irrational. In der Wirklichkeit gibt es
immer ein Element der Uberraschung. Dadurch er-
kennen wir eine andere Dimension unserer Existenz,
die Wirklichkeit offnet. GroPe Kunst ist immer wirk-
lichkeitsnah, sie erschliegﬁt Wirklichkeit, und wir kén-
nen durch sie neue Wirklichkeitserfahrungen ma-
chen.“ (Barloewen 1992, 226f) Auf der Suche
nach derartigen Zugingen zur Wirklichkeit, zur
wundersamen Wirklichkeit, stieB ich auf einen
Maler aus Urugay, Joaquin Torres-Garcfa, ei-
nen ,,Konstruktivisten®, der mich ob seines
Kontextes zu einer interkulturellen Rezeption
aufforderte. Sehr bald bemerkte ich, daB8 mir
sein theoretischer und biographischer Hinter-
grund fiir diese Arbeit der Rezeption seiner
Werke eine eigentiimliche Krperhaltung emp-
fahl: den Spagat.

Zunichst weist seine Biographie Torres-
Garcia als so etwas wie eine , interkulturelle
Existenz* aus. Er wurde am 28. Juli 1874 in
Montevideo als Sohn katalanischer Einwande-
rer geboren. Aber die Emigration erwies sich
als finanziell nicht gewinnbringend, sodaf} die
Familie 1891 wieder nach Barcelona zuriick-
kehrte, wo Torres-Garcia die Escuela de Artes
y Oficios besuchte. Zwischen 1905 und 1907
ist er Mitarbeiter von Antoni Gaud{ und arbei-
tet zwischendurch als Zeichenlehrer Sein zu

dieser Zeit an Puvis de Chavannes angelehnter
Stil bringt ihm einige 6ffentliche Auftrage fiir
Fresken und damit auch die finanzielle Grund-
lage fiir eine Kiinstlerexistenz ein. Aber bald
darauf beginnt seine langandauernde Suche
nach dem rechten ,Arbeitsplatz. Zuerst {iber-
siedelt er innerhalb Spaniens einige Male, ab
1920 versucht er in New York selbstentworfe-
nes Spielzeug zu produzieren, das durch einen
Brand ausgeloste Desaster zwingt ithn 1922,
wieder iiber den Atlantik zuriickzukehren, zu-
erst nach Fiesole und Livorno in Italien. 1924
geht es weiter nach Frankreich, nach Villefran-
che-sur-Mer, 1926 nach Paris, 1932 nach
Madrid und schliefllich 1934 wieder nach
Montevideo, wo er im Aufbau der Taller Torres-
Garcia (vgl. Ramirez 1992) fiir die letzten fiinf-
zehn Jahre seines Lebens den idealen , Arbeits-
platz gefunden hat. Am 8. August 1949 stirbt
er in Montevideo.

Diese Lebensreise ergab Auseinanderset-
zung mit vielen unterschiedlichen kiinstleri-
schen und theoretischen Positionen. Aller-
dings, um es mit einem Nestroyschen Unter-
ton richtig vibrieren zu lassen, ,klassischerwei-
se“ ist die wichtigste Station jene in der Kul-
turmetropole Paris. Er trifft dort mit den wich-
tigen Konstruktivisten wie Van Doesburg,
Mondrian, Pevsner, Arp, Gabo und Hélion zu-
sammen und griindet mit ihnen gemeinsam
1930 die Verbindung Cercle et Carré, die pro-
grammatisch wirken sollte. Die Konstruktivi-
sten wollten Stil durch Technik ersetzen, so
hieB es 1923 in der ersten Nummer des LEE
dem Organ der russischen Konstruktivisten:
,»Die materiale Gestaltung des Objektes soll die dsthe-
tische Kombination ersetzen. Das Objekt soll als
Ganzes behandelt werden, es darf keinen erkennbaren
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Stil vertreten, sondern muf ganz einfach auf derselben

Stufe stehen wie ein industrielles Frodukt, wie zum

Beispiel ein Wagen oder ein Flugzeug. Konstruktivis-
mus bedeutet rein technische Meisterschaft und Zu-
sammenstellung der Materialien nach drei Prinzipien:
a. Tektonik (Schopfungsakt), b. Faktur (Art und Wei-

se der Schopfung, c. Konstruktion.“ (Gray 1974,
235) Diese heute eher auf Unverstindnis

stoBende Technikfreundlichkeit implizierte ei-

ne neue Verbindung zwischen alltiglichem Le-

ben und der bis dahin ins Reich der Musen ver-
bannten Kunst. So dachte Van Doesburg, der
die hollindische Sektion des Konstruktivismus,

de Stijl, vertrat, genau in die gleiche Richtung.

»Wir miissen anerkennen, daf3 Leben und Kunst nicht
mehr linger zwei getrennte Bereiche sind. Deswegen
muf die ,Idee’ der ,Kunst* als eine Illusion getrennt
vom Leben verschwinden. Das Wort ,Kunst® hat fiir

uns seine Bedeutung verloren. An ihrer Stelle verlan-

gen wir die ,Konstruktion® unserer Umgebung, was in
Ubereinstimmung mit den kreativen Gesetzen, die auf

fixe Prinzipien aufbauen, geschehen muf.” (Jaffé
1971, 190) War die ,iiberpersonliche Ausrich-

tung der Konstruktivisten in RuBland vor allem

durch den Bezug zur Technik gegeben, schopf-

ten die Hollinder, in erster Linie Mondrian, aus

religisen Quellen, vornehmlich der Theoso-

phie. Torres-Garcfa ist in die Entwicklung der

kiinstlerischen Strémung voll eingebunden,

wenngleich sich bei ihm schr bald auch andere
Vorlieben bemerkbar machen, die mit den Vor-
stellungen der Puritaner innerhalb von Cercle et

Carré schwer bis gar nicht vereinbaren lassen.

Ebenso ,klassisch®, aus der Perspektive

der Kritiker der Sogwirkung, die das Zentrum

auf die Peripherie austibt, gesehen, ist der Um-

stand, daB Torres-Garcfa hier in Paris intensiv

in Kontakt mit der Kunst seiner Heimat
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kommt. Sein Sohn Augusto arbeitet im ethno-
logischen Museum und eréffnet ihm so den
Zugang zu ,,prikolumbianischen Werken. So
ersetzt er die Theosophie seiner Umgebung
durch die Ankniipfung an die jiidischen Agno-
stiker in Alexandrien und spannt von hier den
Bogen nach Lateinamerika. Er bevorzugt die in
Alexandrien entstandene Kunst jener des grie-
chischen Weges der Entwicklung. Es war der
Moment von ,, Zeichen und Systemen, von Kabbali-
sten und Alchimisten, die das Mittelalter vorwegnah-
men, in dem dies alles verkommen wird. Und der Son-
nenkult gehdrte auch uns ... man kann dies an der
Geschichte der Inkas, Azteken und Mayas sehen®
(Torres-Garcfa 1984, 793f). Auch wenn sein
Blick auf die Geschichte der ,prikolumbiani-
schen* Kunst zumindest zeitweise hastig und
damit oberflichlich war, war er die Grundlage
fiir die spitere Arbeit in Montevideo. Mit Hil-
fe dieser beiden Zuginge hat sich sein For-
menschatz bereits wihrend seiner Zeit in Paris
weitgehend entwickelt und ,,umfafte deutliche
Anspielungen auf den Kosmos (Sonne), den idealen
Parameter (die Zahl Fiinf), menschliche Gefiihlsre-
gungen (das Herz und der Anker als Symbol der Hoff
nung) und die Natur (der Fisch)“ (Rowell 1985,
16). Wie jeder gute Handwerker auch setzte
Torres-Garcia das miihevoll Erarbeitete nun in
jene Freiheit um, die den Meister auszeichnet.

Deutete sich mit der Verbindung von in
Europa des 20. Jahrhunderts erarbeiteten
kiinstlerischen Lésungen mit jenen der ,,priko-
lumbianischen Zeit Amerikas bereits ein Spa-
gat an, so vollzieht Torres-Garcfa einen zweiten
innerhalb Europas. Méchte er einerseits unbe-
dingt an den formalen Vorschligen der Kon-
struktivisten festhalten, so befriedigen ihn de-
ren Standardisierungen nicht; und dies be-




riindet er ausgerechnet mit Blick auf die
Jkimstlerischen Feinde* der Konstruktivisten,
die Surrealisten. ,,Wer kennt den einzuschlagenden
Weg? Drauflen, in der materiellen Welt, wo es um
dininche Ziele geht, da kann man Gewifheit besitzen
... Man kann setzten und messen: Wissenschaft ...
Man kann zu Extremen gelangen: Mondrian. Und
danach? Nichts weiter, es ist vorbei. Standardisierte,
unpersonliche Kunst, nicht mepPbay, und der Apparat,
der sie abbilden muf, ist der Mensch ... Hier gibt es
keine Beschréinktheit mehr Das Problem wird nie
gelost — Standartisierungen sind unméglich — die Ver-
schiedenheit erweist sich — die Konstruktion ist eine
andere.“ (Torres-Garcfa 1977, 126f) Er macht
sich also auf den Weg, die ,,objektive Welt“ der
Konstruktivisten mit der ,subjektiven Welt*
der Surrealisten zu verbinden und damit nicht
genug, diese Verbindung soll im Taller Torres-
Garcfa den jungen Kiinstlern Lateinamerikas
unter Einbeziehung der , prikolumbianischen
Kunst die Méglichkeit bieten, authentische
Werke zu schaffen.

Wie sehr er nach seiner Riickkehr nach
Montevideo siidamerikanisch fithlt und neue
Gewichtungen setzen méchte, zeigt das Titelbild
eines seiner Manifeste Escuela del Sur (s. S. 82).
Urspriinglich eine Vorlesung von Torres-Garcia,
fand der Text Eingang in seine Publikation Uni-
versalismo Constructivo. Dort sprach er von der
.Jrofen Schule, die in unserem Land entstehen soll”.
Aber bereits die Zeichnung ist programmatisch:
sie zeigt Stidamerika, unseren Sehgewohnheiten
entgegengesetzt, in der oberen Hilfte des Blat-
tes. Die iibliche Sicht des Nord-Siid-Verhiltnis-
ses wird untergraben, die Kulturhegemonie des
Nordens in Frage gestellt. Als Leitbilder tauchen
das Urpaar Mama Killa (Mutter Mond) und Ta-
ta Inti (Vater Sonne) auf Sicherlich gilt hier

auch, was bei anderen Bildern von Torres-Gar-
cfa zur Grundstruktur gehort, daBl die obere
Hilfte der Spiritualitit, der Weisheit zugeordnet
ist, die untere Iilfte dagegen dem (dumpfen)
Materialismus. DaB dieses Projekt nicht bloB die
Flause eines fiir den internationalen Kunstmarkt
weniger wichtigen Malers war, zeigen viele nach-
folgende Entwicklungen.

Nach wie vor versuche ich, mit den Bil-
dern von Torres-Garcia klar zu kommen,
mochte die Produkte dieses interkulturellen
Laboratoriums angemessen genieBen. Und
dhnlich wie Paz gibt er noch einen ,wundersa-
men® Schliissel als Draufgabe. ,,In der Kunst ist
Verriicktheit mehr wert als Akademismus. In der Kunst
kann alles Bizarre eine Reaktion auf das Leben, ein
Zeichen des Lebens sein.” (Torres-Garcia 1917,
200) So wird es wohl das Verriickte und das
Wundersame sein, das seine Kunst leitet.

In einem weiteren Interview werden dem
Herausgeber einer zweisprachigen Zeitschrift
La Iinea quebrada/ The broken line mit Biiros in Ti-
juana und in San Diego folgende Fragen ge-
stellt: »Reporter: Wenn Sie ihr Land so lieben, wie sie
immer behaupten, warum leben Sie dann in Kalifor-
nien? Gomez-Pena: Ich ,entmexikanisiere* mich, um
mich mexikanisch zu verstehen. Reporter: Wie wiirden
Sie sich dann beschreiben? Gémez-Pena: Post-Mexi-
kanisch, prd-Chicano, pan-Latino, ,transterrado®,
,arte-americano® ... es hdngt vom Wochentag ab und
vom Projekt, das gerade zur Disposition steht.“ (Can-
clini 1993, 38) Da ist er wieder, der Spagat,
diesmal als diachroner Spagat.

So verbringe ich nun meine Zeit damit,
mir die rechte Kérperhaltung fiir die rechte
Rezeption anzueignen, den Spagat, diachron
ausgefiihrt. Ist das nicht verriickt? Nein, nur
wundersam.
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