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REVOLUTION?

Ubersetzung: Giinther Mahr

1. DAS ABENTEUER PHILOSOPHIE

1.1. EINE ARGENTINISCHE LEIDEN-
SCHAFT

Das Wort »Leidenschaft« muss eine jener
Vokabeln sein, die in den zahlreichen und
vielfaltigen Texten des Jos¢ Pablo Feinmann
am haufigsten vorkommen. Es tritt dem Le-
ser immer wieder unerwartet entgegen und
durchzieht das ganze ausgedehnte (Euvre die-
ses 1943 in Buenos Aires geborenen Schrift-
stellers, der, nachdem er Philosophie studiert
hatte, in den Siebzigerjahren an der Universi-
tat von Buenos Aires lehrte. Auf eklektische,
jedoch auch konsequente und solide Weise fin-
den seine Ideen vor allem im Essay und im Ro-
man ihren Ausdruck. Beide Gattungen stehen
bei ihm in einem dauerhaften und fruchtbaren
Dialog. Was kein Zufall ist, sondern mit der
Auffassung Feinmanns von der Geschichte zu
tun hat: »Unsere Geschichte trdgt eine Maske, sie
entsteht als Fiktiong.!

Feinmanns Leidenschaft geht jedoch wei-
ter, sie erstreckt sich neben der Geschichte
und der Philosophie auch auf das Kino. Sein
Gesamtwerk besteht aus Essays, Romanen,
Kinofithrern, Arbeiten firs Theater und Bei-
tragen in Zeitungen. Einige seiner Romane
wurden verfilmt, was ihn einem breiteren Pub-

1 José Pablo FEINMANN, La sangre derramada. Ensayo sobre
la violencia politica.(Das vergossene Blut. Essay {iber
politische Gewalt — Anm. des Ubersetzers). Bs.As.:
Espasa/Calpe/Ariel, 1998,163. Kursiv im Original.

Maria José PUNTE ist Literaturwissenschaftlerin und
freie Schriftstellerin in Wien

Publikationen:

Rostros de al utopia. La proyeccién del peronismo en la novela
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Werke von José Pablo FEINMANN

Essays

El peronismo y la primacia de la
politica (1974)

Filosofia y nacion: estudios sobre el
pensamiento argentino (1982)
Estudios sobre el Peronismo: historia,
método, proyecto (1983)

El mito del eterno fracaso (1985)

La creacidn de lo posible (1986)
Lépez Rega, la cara oscura de Perdn
(1987)

Ignotos y famosos: politica, posmo-
dernidad y farandula en la nueva
Argentina (1994)

La sangre derramada (1999)
Pasiones de celuloide (2000)
Escritos imprudentes (2002)
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likum bekannt gemacht hat. Aber auch seine
Arbeit als Essayist weist ihn als interessanten
und fundierten Denker aus. Mehrere Titel
verraten die Bedeutung, welche die Auseinan-
dersetzung mit dem Peronismus fiir seine Ent-
wicklung gehabt hat.2 Ein Film iiber das Leben
von Evita Peron und ein Theaterstiick, dessen
Hauptfigur Ernesto Che Guevara ist, runden
sein Werk ab.

Das Romanceuvre umfasst sieben Bande,
die sich in der Wahl der asthetischen Mittel
etwas unterscheiden. Der Erstling, Ultimos
dias de la victima (1979)3, gehort zum Genre
des schwarzen Kriminalromans, ebenso wie
Ni el tiro del final (1982)% und EI caddver impo-
sible (1992)5. In dieselbe Rubrik kénnte man
auch Los crimenes de Van Gogh (1994)6 einord-
nen, obwohl sich dieser Roman durch seine
parodistischen Ziige, die auf eine Kritik am
politischen Leben Argentiniens in den Neun-
zigerjahren abzielen, ein wenig vom Krimi-
nalroman entfernt. Ein Unterschied ergibt
sich auch durch die bis ins Karnevaleske ge-
hende Schreibweise. Ganz anders der Ton, in
dem EJ ejército de ceniza (1986)7 oder El man-
dato (2000)8 gehalten sind. Beide greifen in
niichterner Form Themen aus der Geschichte
Argentiniens auf und sind von cinem cher

tragischen als komischen Pathos durchzogen.
Feinmanns verwickeltster und interessan-
tester Roman ist jedoch La astucia de la razén
(1990) 9. Dies, weil in ihm, wie wir noch im
Detail analysieren werden, verschiedene Dis-
kursarten aufeinander treffen, wodurch die
Dynamik von Feinmanns Denken zum Aus-
druck kommen kann. Man kann diesen Ro-
man von den Kategorien des Nomadismus und
der Hybriditdt aus, so wie sie die postkoloniale
Kritik benutzt, untersuchen.!0 Beide Katego-
rien heben die Bezichungen hervor, die zwi-
schen den Diskursen verschiedener Bereiche
wie der Geschichte und der Fiktion bestehen.
Aus der Hberschneidung dieser Diskurse
ergibt sich der nomadische Charakter der
Texte. Dabei gilt die Annahme, dass alle Dis-
kurse gleichberechtigt sind.!! Ausgehend von
der Hybriditat als kulturellem Prinzip, wird
andererseits nachdriicklich darauf hingewie-
sen, dass jede Aussage von einem besonderen
Ort aus erfolgt. Eine solche Sichtweise stellt
sich an den »Rand« und analysiert von dort
die Bezichung der Diskurse zum System der
hegemonialen Ideen, zum »Zentrum« also.
Der Kern von Feinmanns Denken of-
fenbart sich in zwei Banden, die ebenso
anspruchsvoll sind wie sic als gelungen be-

2 Feinmann sah sich bis zum Beginn der 80er Jahre als Anhinger des Peronismus. Vgl. José Pablo FEINMANN, Die

Wahlen vom 20 Juni 1973. In: El mito del eterno fracaso, Bs. As.: Legasa, 1985, 195. Laut eigenen Erklirungen in ei-

nem Interview mit Daniel Link (»Cosas de hombres«, Pagina 12, Sonntag, 7. Mai 2000) distanzierte er sich 1985

von der so genannten Partido Justicialista.
3 Die letzten Tage des Opfers (Anm. des Ubersetzers).
4 Nicht einmal die letzte Kugel (Anm. des Ubersetzers).

5 Die unmdgliche Leiche. Eine deutsche abersetzung ist unter diesem Titel im A. Kunstmann Vlg., M., 1997, er-

schienen (Anm. des Ubersetzers).

6 Die Verbrechen des Van Gogh. Deutsch im A.Kunstmann Vlg., M., 2001 (Anm. des Ubersetzers).

7 Das Heer aus Asche. (Anm. des Ubersetzers).
8 Das Mandat (Anm. des Ubersetzers).
9 Die List der Vernunft. (Anm. des Ubersetzers).

10 Alfonso pE Toro/Fernando pE Toro (Hrsg.), El debate de la postcolonialidad en Latinoamérica: una postmodernidad

periférica o cambio de paradigma en el pensamiento latinoamericano. Frankfurt am Main: Vervuert, Madrid: Iberoameri-

cana, 1999.

11 Alfonso b Toro, Lateinamerika und die Vielfalt der Diskurse. In: polylog Nr. 2, 1998, S.126-28.
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zeichnet werden kénnen: Filosofia y Nacidn
(1982)12 und La sangre derramada (1998)13.
Uber das erste dieser Biicher sagt der Autor:
»Vielleicht habe ich mein ganzes Leben gebraucht,
um es zu schreiben, weil es das exakte Ergebnis meiner
Bildung, meiner Studien und meiner Uberzeugungen
ist.«14 Es handelt sich um sieben Aufsatze, die
zwischen 1970 und dem Datum der Veroffent-
lichung entstanden sind. In den 70er Jahren
konnten sie aus politischen Griinden, wegen
der Militardiktatur von 19761983, nicht
erscheinen. Wie der Autor festhalt, waren dies
Jahre, in denen das Denken als solches unter
Verdacht stand. Eine der Pramissen, unter der
alle seine Texte stehen, ist daher die Erinne-
rung an die subversive Macht der Philosophie.

Feinmann entwickelt in diesen Studien sein
Konzept eines hermeneutischen Werts der Ge-
schichte. Fiir ihn ist Geschichte Interpretation
der Vergangenheit, sic dient dem Interpreten
dazu, die Gegenwart zu verstehen. Sie ist nétig,
um den zukiinftigen Handlungen den Weg zu
weisen. Wie Feinmann feststellt, gibt es »ebenso
viele Interpretationen unserer historischen Vergangen-
heit wie es giiltige politische Projekte in unserer Ge-
genwart gibt«!> Jede historiografische Richtung
bedeutet die Wahl eines Orts, von dem aus man
die Dinge betrachtet. Von dieser Position aus
wird die Gegenwart verstanden. Der Autor ist
liberzeugt, dass die Gegenwart bei jeder Inter-
pretation mit im Spiel ist. Die Wahrheit des Bil-
des, das man sich von der Vergangenheit macht,
liegt in der Gegenwart.

1.2. DAS 19. JAHRHUNDERT: EIN
Cocktail Aus AUFKLARUNG UND TERROR

Feinmann unternimmt in Philosophie und
Nation verschiedene Ausflige in die argenti-
nische Geschichte des 19. Jahrhunderts. Dabei

geht er von Persénlichkeiten aus, die nicht nur
politische Akteure waren, sondern auch maf3-
geblichen Einfluss auf das Denken ihrer Zeit
hatten. Es zeigt sich, dass sich Philosophie und
Politik nicht trennen lassen. Ganz im Gegen-
teil, die Philosophie ist sogar der Motor der
Handlungen, die zu dem fiithren, was aus einer
Nation letztlich wird:

»Dass die im Geistesleben Argentiniens wichtigen
Manner auch Manner der Aktion waren (Politiker,
Staatsmdanner, Militdrs), zwingt denjenigen, der sich
mit ihnen beschdftigt, dazu, eine Beziehung herzustel-
len, die sich hier, obwohl sie auch sonst immer besteht,
als ganzlich unverzichtbar erweist: die Beziehung zwi-
schen Denken und Geschichte. Die Mdnner, die bei uns
die mafgebenden Ideen hatten, wollten eine Nation
schaffen und ordneten diesem Ziel alle ihre theoreti-
schen und praktischen Interessen unter.«16

Feinmann kritisiert das oft versteck-
te Verhiltnis, das die Philosophie mit der
Ideologie unterhélt. Sein heftigster Angriff
richtet sich gegen die Anzichungskraft, die
die europdischen philosophischen Ideen bei
der Entwicklung des argentinischen Denkens
ausiibten. Damit ist der Eurozentrismus an-
gesprochen, der die Basis der argentinischen
Nation bildete. Er brachte Argentinien zwar
auch den einen oder anderen Vorteil, vor allem
aber viele Nachteile ein. Diese scharfe Kritik
Feinmanns am Denken im Sinne der ehemali-
gen Kolonialherren war in den intellektuellen
Diskussionen zu Beginn der 70er Jahre durch-
aus verbreitet. Dennoch sind diese Texte auch
heute noch nicht veraltet. Sie behalten bittere
Aktualitdt, wie sich auch im Essay La sangre der-
ramada zeigt, der sechzehn Jahre nach Filosofia
y Nacién veréffentlicht wurde. Feinmanns Ar-
gumente bleiben aktuell, weil viele der Abhan-
gigkeiten auf ideologischem Gebiet nach wie

12 hilosophie und Nation. (Anm. des Ubersetzers).
13 Vgl. Anm. 1.

14 José Pablo FErNmaNN, Filosofia y Nacion, Bs.As./Madrid/México: Legasa, 1982, 11.

15 Ebd.,14.
16 Ebd., 43.
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Werke von José Pablo FEINMANN

Theaterstiicke

Cuestiones con Ernesto Che Guevara

(1999)

Kinofiihrer

Ultimos dias de la victima (de Adolfo

Aristarain)

En retirada (Juan Carlos Desanzo)
Tango Bar (de Marcos Zurinaga)

Play murder for me (de Héctor Olivera)
Cuerpos perdidos (de Eduardo De

Gregorio)

Eva Perdn (de Juan Carlos Desanzo)
Ellamory el espanto (de Juan Carlos
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Desanzo)

vor bestehen. Sie sind es aber auch, weil der
Dialog zwischen den Kulturen weitergeht und
weitergehen muss. Der Gegensatz zwischen
Amerika und Europa existiert nach wie vor und
es muss dartiber diskutiert werden, welche Be-
deutung jeder dieser beiden kulturellen Welten
zukommt.

Der Autor beschiftigt sich mit allen Stré-
mungen des argentinischen Denkens. Sein
umfassender Blick lisst sich auf eine Diskussion
mit all den verschiedenen historiografischen
Richtungen vom liberalen bis zum marxisti-
schen Spektrum ein, die kanonisierte Versionen
der argentinischen Geschichte hervorgebracht
haben. Feinmann selbst zieht es vor, einen »fre-
chen« (auch so ecine Vokabel, die er gerne ver-
wendet) Blick auf die hervorragenden Gestalten
des argentinischen Denkens (Moreno, Alberdi,
Sarmiento) zu werfen. Die Voraussetzung, die
ihn zu dieser Frechheit ermutigt, ist folgende
Erkenntnis: »Wir wissen, dass die Geschichte der
Philosophie kein unschuldiges Abenteuer, sondern
Ausdruck des Bediirfnisses der nationalen Gruppen
ist, die Welt in Hinblick auf ihre historischen Projekte
zu verstehen.«17 Feinmann zeigt, dass sich hinter
der amerikanischen Unabhéngigkeitsrevolution
cine Art zu denken verbirgt, die europdischen
Ursprungs ist, und die ihre Quellen nicht nur
bei Rousseau, Jovellanos, Quesnay und Say,
sondern auch bei Adam Smith, Hegel und Marx
hat. Er deckt die enormen Fehler auf, die bei
der geistigen Entwicklung des Landes gemacht
wurden. Die Nation wurde auf der Grundlage
des europdischen Denkens entworfen, deshalb
endete sie letztlich als periphere und subalterne
Version dieses Denkens. Die Folgen reichen
also tiber das rein Philosophische weit hinaus
ins Politische. Das historische Projekt, das sich
aus dieser Art des Denkens ergab, musste cine
Nation hervorbringen, die von einer 6konomi-
schen Weltordnung abhing, die von der Idee
des Freihandels geprigt war, der im 19. Jahr-
hundert als Universalmittel fir wirtschaftliche

Entwicklung galt. Fiir Argentinien bedeutete
das die Vorherrschaft von Buenos Aires, der
Hauptstadt und wesentlichsten Hafenstadt,
tiber die Provinzen. lThre Dominanz wurde
durch dicjenigen gesellschaftlichen Gruppen
reprasentiert, die vom System profitierten (die
landwirtschaftlichen Latifundisten der Pampa
htimeda, die Handelstreibenden in Buenos
Aires und an der Kiste sowie die Briten, die
sich mit ihren kommerziellen Interessen in den
spanischen Exkolonien etablieren wollten).
Feinmann betont den ideologischen Kampf
zwischen den zwei vorherrschenden gesell-
schaftlichen Gruppen. Die Philosophie war in
dieser Debatte immer dann dienlich, wenn es
nétig war, mit einer bestimmten Logik das zu
rechtfertigen, was man als politisches Projekt
vorhatte. Es ging also um Herrschaftslogik.
Das dabei immer wiederkehrende Bild von
Buenos Aires ist das einer hochmiitigen Stadt,
deren Vorhaben durch eine aufgeklarte Gruppe
bestimmt werden, der es dabei jedoch nie ein-
fallt, den Rest des Landes ernst zu nehmen und
mit ihm in Verhandlungen zu treten. Das Dra-
ma dieser Bezichung durchzicht das ganze 19.
Jahrhundert. Es wird in der von Sarmiento zum
Paradigma erhobenen Formel auf den Punkt ge-
bracht: Zivilisation oder Barbarei. Die ideologi-
sche Richtung, die die genannten Protagonisten
verfolgten und die Feinmann interessiert, ist
dabei die eines intellektuellen und politischen
Avantgardismus, der sich an Europa und seinen
Ideen orientiert. Diese Haltung zeichnete sich
vor allem durch ein Misstrauen gegeniiber den
Massen und gegeniiber der Méglichkeit aus, die
Mehrheit der Bevélkerung in die politischen
Entscheidungen mit cinzubezichen. Diese eli-
tistische Position ging Hand in Hand mit einem
unbedingten Vertrauen in die Vernunft, die als
Sinngeberin der Geschichte angeschen wurde.
Der Autor macht auf einen der Irrtiimer dieser
Avantgarde aufmerksam: sie war nicht dazu im-
stande, den Bewusstseinsstand, den die Volker

17Ebd., 75.
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erreicht hatten, ausreichend zu beriicksichtigen.
An Mariano Moreno zeigt sich deutlich der sich
daraus ergebende Konflikt. Er glaubte, dass die
Geschichte nur in dem Male revolutionar war
als sich das Telos der Vernunft in ihr verwirk-
lichte. Diese Position liel3, absolut verstanden,
all dasjenige Reale in der Geschichte nicht zu,
das nicht mit den Postulaten dieser Vernunft
tibereinstimmte. Thr Ergebnis konnte nur eine
Politik der Repression und Exklusion sein.

philosophischen Ausdruck der politischen Einheit dar,
welche die imperialistischen Nationen dem Gang der
Geschichte aufzwingen.«!8 Diese imperialistische
Logik findet sich im abhingigen Denken wie-
der, das nichts anderes ist als »das System der
Ideen, das die grofen hegemonialen Mdchte eingesetzt
haben, um ihre expansionistischen Projekte auszudrii-
cken, zu rechtfertigen und zu befordern.«1® Dieselbe
Logik gelangt in der Philosophie Hegels zu ih-
rem Héhepunkt. Das Denken Hegels stellt fiir

Die ﬂberlegungen Feinmanns beschafti- Feinmann den Ausdruck nur einer Kultur, der »Die einfache und fiirchterliche

gen sich danach mit einer fiir das Denken des ~ Kultur Europas, und nur einer Klasse, der des Wahrheit lautet: dass es zu solchen

Landes zentralen Figur, Juan Bautista Alberdi. Biirgertums, dar. Das Biirgertum konstruiert  Auswichsen des Horrors kommen
konnte, stellt die Identitét unseres
Landes in Frage. Wir waren nicht, was
wir zu sein glaubten. Und wir werden

es auch niemals wieder sein.«

Er ist der erste, dem die Notwendigkeit, cin  sich mit diesem Denken selbst zu einer univer-

nationales Denken zu entwickeln, klar wird. salen Klasse.

Fiur ihn bedeutet Nationalitit, ein Bewusst-

sein von sich selbst zu erlangen. Alberdi, der
von der Romantik becinflusst war, glaubte,
dass tiber die Welt der verniinftigen Ideen und
Gesetze hinaus auch noch das Individuelle, das
dem Besonderen Entsprechende, existierte.
Die Vernunft war fir ihn etwas der Geschich-
te Immanentes. Fir Feinmann spiegelt die
Entwicklung der Ideen Alberdis in gewisser
Weise diejenige des europdischen Denkens im
19. Jahrhundert wider. Es lasst sich an ihm cin
Hbergang von einem objektiven Idealismus he-
gelianischen Zuschnitts zu einem historischen
Materialismus marxistischer Art feststellen,
oder, wie Feinmann meint, ein l"lbergang von
der Idee zur Okonomie. Fiir Feinmann driickt
der romantische Historizismus, dem Alberdi
zundchst anhingt, im Grunde das Bediirfnis
des im 18. Jahrhundert entstandenen indus-
triellen Birgertums nach einer Organisation
auf globaler Ebene und nach Expansion aus.
Deshalb bleibt das Denken Alberdis innerhalb
der Grenzen dessen, was Feinmann den »Geist
des Jahrhunderts« nennt, gefangen. Es sstellt den

1.3. DAS 20. JAHRHUNDERT UND
DAS ENDE DER GUTEN MANIEREN

All diese Interpretationen des 19. Jahrhun-
derts gelten auch fiir das 20. Jahrhundert. In La
sangre derramada wird die Reflexion weiter bis in
die Gegenwart gefiihrt. Gegenwartig diskutiert
man an verschiedenen Orten Uber die Aus-
wirkungen der so genannten Globalisierung.
Der luzide Essay Feinmanns lisst in diesem
Zusammenhang die Gelegenheit nicht aus, das
Panorama eines Argentiniens, das einer be-
stimmten Ideologie folgte, mit den Wirkungen
zu verkniipfen, die eben diese Ideologie heute
dem ganzen Planeten aufzwingt. Bei La sangre
derramada handelt es sich um eine Gnoseologie
der Gewalt, die der Autor als den zentralen To-
pos betrachtet, um den herum sich die Fakten
der argentinischen Geschichte anordnen lassen.
Die Gewalt hat auf verschiedenen Ebenen das
friher und spdter der Geschicke des Landes
bestimmt. Noch nicht lange zuriick liegt die
Gewalt der letzten Militardiktatur. Durch sie
wurden die Grenzen dessen aufgezeigt, was

18 Ebd., 74.
19 Ebd., 83.

20 Der Autor fasst dies auf Seite 102 von La sangre derramada mit den folgenden Worten zusammen: »Die einfache und

ﬁ}irchterliche Wahrheit lautet: dass es zu solchen Auswiichsen des Horrors kommen konnte, stellt die Identitdt unseres Landes in

Frage. Wir waren nicht, was wir zu sein glaubten. Und wir werden es auch niemals wieder sein.«
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»Wie wir sehen, ist eine der Linien, an
denen sich unsere Geschichte entwi-
ckelt hat, die des vergossenen Bluts.
Also eine Schiene der Gewalt. In den

von der Gewalt bestimmten Abschnit-
ten unserer Geschichte finden wir im
Kern ein totales Unverstandnis.

Wenn wir diesen Ausdruck néher
definieren wollen, kinnten wir sagen:
das totale Unverstandnis ist die voll-
standige Ablehnung der Beweggriinde
des Anderen.«

J. P. FEINMANN
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aus einer Gesellschaft werden kann und wozu
sie fahig ist.20 Der Versuch, diese Gewalt zu
verstehen, verweist einmal mehr zurick ins
19. Jahrhundert mit seiner ununterbrochenen
Kette von Fememorden. Heutzutage geht es
vor allem darum, ein ganz neues Erschei-
nungsbild der Gewalt zu verstehen, das des
sozialen Ausschlusses. Dieses Phinomen ist
weltweit feststellbar. Es ist eine Folge der
Expansionsbewegung, die man gewdhnlich als
Moderne bezeichnet.

Das zentrale Thema des Essays ist die
politische Gewalt in Argentinien, worauf der
Titel La sangre derramada hindeutet, der an eine
Phrase aus den 70er Jahren anknipft. Damals
bezog man sich damit auf die radikale Intole-
ranz, die man dem politischen Gegner entge-
genzubringen hatte, den man mehr als alles
andere als seinen Feind erlebte. Der komplette
Satz lautet: »iiber vergossenes Blut wird nicht
verhandelt«. Gemeint ist, dass es gegentiber ei-
ner gewaltsamen Reaktion nur die Méglichkeit
der Rache und damit eine noch gewalttitigere
Antwort gibt. Feinmann sicht in einer solchen
Spirale der Gewalt die Antithese der Politik.
So wird Politik als Krieg verstanden, mit dem
Ergebnis, dass cine Ideologie um sich greift,
die fir die Ausléschung des anderen eintritt.
Feinmanns Analyse geht von der nationalen
Geschichte aus, wird danach aber allgemeiner:

»Wie wir sehen, ist eine der Linien, an denen
sich unsere Geschichte entwickelt hat, die des ver-
gossenen Bluts. Also eine Schiene der Gewalt. In
den von der Gewalt bestimmten Abschnitten unserer
Geschichte finden wir im Kern ein totales Unver-
stindnis. Wenn wir diesen Ausdruck ndher definieren
wollen, konnten wir sagen: das totale Unverstdndnis
ist die vollstdndige Ablehnung der Beweggriinde des
Anderen.«?1

Die auf diese Weise charakterisierte Hal-
tung, die schr gut die Geschichte Argentini-
ens der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
beschreibt, war fiir das ganze 20. Jahrhundert

pragend. Thren extremsten Ausdruck fand
sie in den zwei Weltkriegen. Sie fiihrte zu
einem der schrecklichsten Holocausts der
Menschheitsgeschichte. Deshalb betrifft diese
Thematik letztlich auch Europa, denn, wie der
Autor bemerkt, der ideelle Zusammenhang,
aus dem heraus es zu diesen Geschehnissen
kam, ist noch nicht tiberwunden. Aus dem-
selben ideologischen Umfeld kommt heute
das Schlagwort vom »Tod der Ideologienx.
Dieses begreift den Kapitalismus wegen sei-
nes liberalen demokratischen Systems als dem
Nazifaschismus entgegengesetzt und sicht ihn
hinsichtlich seiner 6konomischen Ordnung
als Uberwindung des Marxismus. Derselbe
Diskurs, der auch den Freihandel propagiert,
stellt sich selbst als Feind jeder Ideologie dar,
die hingegen mit den totalitiren Systemen
identifiziert wird. Man sieht sich selbst als
den einzig wahren Hiiter der Demokratie.
Feinmann zeigt jedoch, dass die Gegeniiber-
stellung Kapitalismus/Nazifaschismus falsch
ist, weil letzterer eine nicht demokratische
Form des Kapitalismus war. Womit er darauf
hinweist, dass der Kapitalismus auch autoritare
Tendenzen in sich tragt und nicht einfach syno-
nym mit der Demokratie ist, wie die liberalis-
tische Ideologie gern glauben machen méchte.
Er ist es insbesondere dann nicht, wenn er ein
System der Ausschliefung erzeugt, das, um
seinen Fortbestand zu sichern, zum Mittel
der Repression der Ausgeschlossenen greifen
muss. Dieses Phinomen jedoch greift immer
weiter um sich, sogar an vielen Stellen der
Ersten Welt. Dem Autor geht es um die De-
konstruktion dieses Diskurses, der sich mit
derselben Schnelligkeit auszubreiten scheint,
die ihm heute der Entwicklungsstand der
Kommunikationsmedien erlaubt, wobei ihm
auch noch ein weiteres Phanomen, das namlich
der Banalisierung der Kultur, zu Hilfe kommt.

Die Alternative, die Feinmann vorschligt,
ist natiirlich philosophischer Natur. Zumin-

21 José Pablo FEINMANN, La sangre derramada, 244. Kursiv im Original.
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dest ist die Philosophie das Terrain, von dem
aus er glaubt, dass man ecine Transformation
der Gesellschaft erreichen kann, und der Ort,
von dem aus er selbst spricht. Die Philosophie,
um die es geht, muss notwendigerweise kri-
tisch sein und diese Kritik ist fiir Feinmann
eine besondere Form der Erkenntnis. Dies war
sie auch fur Kant, fir den die Kritik der reinen
Vernunft aus dem Bestreben heraus entstand,
die Urspriinge, Reichweite und die Grenzen
der Vernunft zu erkennen. Eine solche kriti-
sche Philosophie kann jedoch auch der Demas-
kierung dienen, wie Marx mit seiner Kritik der
hegelschen Rechtsphilosophie unter Beweis stellte.
Um die Ebene der Kritikfahigkeit zu errei-
chen, ist das Mittel der Distanzierung nétig,
cin Aspekt, der Feinmann an der gegenwar-
tigen Medienkultur fehlt. Eine der von ihm
besonders geschitzten Stellen bei Marx lautet:
»...ist die Kritik keine Leidenschaft des Kopfes, sie
ist der Kopf der Leidenschaft (...) Sie gibt sich nicht
mehr als Selbstzweck, sondern nur noch als Mit-
tel. Ihr wesentliches Pathos ist die Indignation, ihre
wesentliche Arbeit die Denunziation.«22

Nach Meinung des Autors ist in der ge-
genwartigen Situation kein Bewusstsein der
Unterdriickung vorhanden, weil es keine
Kritik gibt. Und keine Kritik gibt es deswe-
gen, weil die Distanzierung fehlt, die Fahig-
keit dazu wird von der triigerischen Pluralitit
der Kommunikationsmedien erstickt. Die
bestehende Ordnung, die immer ungerechter
wird, ist gewalttitig, sie ist eine Form der
Gewalt. Feinmann sagt dies von einem Stand-
punkt aus, der die Unterscheidung zwischen
legitimer und illegitimer Gewalt ablehnt.
Dies ist neu verglichen mit den 70er Jahren.
Nach den Gewalterfahrungen der letzten
Jahrzehnte ist es nicht mehr méglich mit

Fanon und Sartre zu argumentieren, dass die
Gewalt des Unterdriickten befreiend sei. Der
Autor meint, dass das politischen Verbrechen
im Grund immer ein Indiz fiir Intoleranz und
die Verachtung des menschlichen Lebens
darstellt. Daher kann es unter keinen Um-
stinden die Basis fiir ein Regierungssystem
sein. Das Problem des sozialen Ausschlusses
als einer Form der Unterdriickung muss auf
andere Weise geldst werden. Das bedeutet
nicht, dass man eine konformistische Haltung
einnimmt, sondern heil3t, dass man die Waffe
der Kritik nutzen soll. Noch einmal kommt
diese Frage im Theaterstiick Cuestiones con Er-
nesto Che Guevara (1999)23 zur Sprache. Die-
ser Text zeigt Che Guevara kurz vor seiner
Ermordung in La Higuera in einem fiktiven
Dialog mit einem Historiker, der von seiner
Gegenwart aus, dem Jahr 2000, spricht. Der
Ausgang des Dialogs bleibt so wie der Essay
La sangre derramada unklar. Es gibt keine de-
finitive Losung fiir das Problem der sozialen
Konflikte, denn das wirde letztlich heiflen,
eine Antwort auf das Bose zu finden. Als
klar erweist sich jedoch, dass die Gewalt als
Mittel abzulehnen ist. Der Autor kommt zum
Schluss, dass es »das Streben nach Herrschaft
ist, das den Krieg, die Gewalt, das vergossene Blut
moglich macht.«2* Die Konsequenz aus dieser
Erkenntnis kann nur die Ziclsetzung sein,
die Kette der Gewalt zu durchbrechen, denn,
wenn sich einmal die Logik des Kriegs durch-
setzt, ist es nicht mehr méglich, sich aus dem
bindren Denkschema der Gegensitze zu be-
freien. Denn diese Logik besagt, dass, damit
der eine gewinnen kann, der andere verlieren
muss, und es spielt keine Rolle mehr, dass
auch dieser andere ein menschliches Wesen
ist, das Respekt verdient.

22 FEINMANN zitiert diese Stelle auf'S. 14 von La sangre derramada. Sie stammt aus Zur Kritik der hegelschen Rechtsphi-

losophie, Einleitung. In: Karl MARX, Friedrich ENGELS, Studienausgabe. Band I Philosophie. Hrsg. von Iring FETSCHER.

Frankfurt am Main 1990, 23. — Anm. des Ubersetzers.
23 Fragen an Ernesto Che Guevara. (Anm. des Ubersetzers).
24 Ebd., 193. Vom Autor unterstrichen.
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»Entstehen in Argentinien die krea-
tivsten Ansatze der Philosophie als

Erzahlung? Riskieren wir

eine Antwort: ja.«

polylo g

J. P. FEINMANN

2. ERZAHLUNGEN UBER DIE UNTER-
ENTWICKLUNG (EINE ANDERE ENT-
WICKLUNG?)

vEntstehen in Argentinien die kreativsten
Ansdtze der Philosophie als Erzihlung? Riskieren
wir eine Antwort: ja.«25 Diese so dezidierte
AuBerung steht ganz beildufig, versteckt als
FuBnote (Nummer 13) in einem Artikel,
der in Ignotos y famosos (1994) erschienen ist.
Der Artikel heil3t »La novela como crisis de la
totalidad y el sentido«26. In ihm werden zwei
cinander widersprechende Auffassungen des
Genres zur Diskussion gestellt, wobei der
Autor versucht, einen Weg zu finden, um
diesen Gegensatz, der als inadiquat erkannt
wird, zu Uberwinden. Dabei bietet sich ihm
die Gelegenheit, seine eigene Konzeption des
Romans darzulegen. Feinmann weist diejenige
Haltung zuriick, die den Tod des Romans als
ciner Erzihlung erklart, die imstande ist, eine
Sinntotalitit auszudriicken. Seine Ablehnung
gilt jedoch ebenso auch der »modernen« Auf-
fassung, die den Roman als reine Erzihlform
ansicht. Allerdings stimmt Feinmann mit der
Meinung {iiberein, dass der heutige Roman
Ausdruck der Auflésung der biirgerlichen Kul-
tur ist. Die Krise der Moderne, so stellt er fest,
offenbart sich im Verlust vieler Gewissheiten.
Diese Tatsache kann sich im Diskurs auf ver-
schiedene Art ausdriicken, etwa als Dezentra-
lisierung des Subjekts, als Fragmentierung der
Wirklichkeit oder als Divergenz verschiedener
Zecitebenen. Die Zentralitat des Subjekts sowie

die zeitliche und raumliche Einheit, prigten
die Struktur des Romans im 19. Jahrhundert,
als dieser das Ausdrucksmittel der so genann-
ten biirgerlichen Welt war. Der Bruch mit
diesen Kategorien ist fiir Feinmann jedoch ein
erneuerndes Element in der Literatur und kei-
neswegs ein Zeichen ihres Endes. Die Facetten
der Krise, die auf anderen Gebieten destabili-
sierend wirken, sind, was den Roman betrifft,
Teil des Experimentellen. Sie sind ein Zeichen
seiner groBen Vitalitdt, was ihn zu veinem legiti-
men Ausdruck der conditio humana, ihrer Krisen und
Gewissheiten«, macht.27

Eine ahnliche Hberlegung findet sich in
einem Artikel, der in EI mito del eterno fracaso
(1985) erschienen ist und den Titel Soltemos
a la marquesa?8 tragt. Im Gegensatz zu denje-
nigen, die aus Angst vor dem Phinomen des
Bestsellertums alles das ablehnen, was der
Roman an Erzahlerischem an sich hat, vertei-
digt Feinmann das Romanhdfte. Dies schlief3t
das Nebensichliche der Erzihlung mit ein:
den Zufall, das Abenteuer, das Risiko. Das
Nebensachliche gehort fir ihn zum Wesentli-
chen des Romanhaften. »in einer Weise (auf eine
wesentliche Weise) kann man das Nebensdchliche
als das Aufergewohnliche charakterisieren. Wenn es
einerseits eine Thematik gibt, die sich im Zentrum
der Wirklichkeit offensichtlich und transparent ereig-
net, so gibt es andererseits auch eine, die sich in den
Auflenbezirken, an der Peripherie zutrdgt.«2° Das
erklart Feinmanns Wahl der asthetischen Mit-
tel, wenn es darum geht, etwas Fiktionales zu
schreiben, denn, wie er sagt: »Ein Roman ist eine
Struktur, die durch die narrative und die sprachliche

25 José Pablo FEINMANN, Ignotos y famosos. Politica, posmodernidad y fardndula en la nueva Argentina. (Unbekannte und Be-

rithmte. Politik, Postmoderne und Bauernfdngerei im neuen Argentinien — Anm. des Ubersetzers), Bs. As.: Planeta, 1994,

219.

26 Der Roman als Krise der Totalitit und als Sinnkrise. (Anm. des Ubersetzers).

27 Ebd., 218.

28 José Pablo Feinmann, El mito del eterno fracaso. (Der Mythos vom ewigen Scheitern — Anm. des Ubersetzers). Bs.As:

Legasa, 1984, 19-27. Der Titel des Artikels lautet auf Deutsch etwa: Lassen wir die Marquise herunter! — Anm. des

Ubersetzers.

29 Ebd., 22.
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Ebene entsteht, beide bedingen sich gegenseitig. Thre
Bezichung zueinander ist wichtiger als ihre je-
weilige Ausformung. Die Erzahlung verlangt ihre
Sprache. Und die Sprache wdchst, entwickelt sich als
Ausdrucksform der Erzdhlung.«30

Die beiden hier besprochenen Beispiele, die
sich mit Asthetik beschiftigen, stellen im Werk
Feinmanns isolierte Ausnahmen dar. Im Allge-
meinen gelten seine theoretischen Uberlegun-
gen cher der Geschichte und der Philosophie als
der Fiktion. Andererseits lassen sich gerade aus
dieser heraus viele theoretische Fragen stellen.
Fiir Feinmann gilt: »die Philosophie ist vor allem ein
Abenteuer und eine Leidenschaft.«3! Von daher ist es
nicht verwunderlich, dass der Roman bei ihm
zum fruchtbaren Boden fiir die philosophische
Reflexion wird. Ein Beweis dafir ist La astucia
de la razon32?. Dieses Werk unterscheidet sich
grundlegend von Feinmanns anderen Romanen.
Es zeichnet sich durch eine verwickelte und ge-
nau durchkomponierte Struktur aus. Feinmann
selbst gibt zu, dass es sich dabei fiir ihn um ein
sehr ambitioniertes Projekt gehandelt hat.33 Die
Meinung, die der Autor iiber sein eigenes Werk
auBert, bezieht sich inhaltlich auf eben das, was
gerade bei der Besprechung der zwei Artikel zur
Sprache gekommen ist. Es geht einerseits um
die Frage der Dezentralisierung des Subjekts,
andererseits um die Verflechtung von Sprache
und Erzahlstruktur:

vlLa astucia ... ist von Grund auf in einem sehr
bestimmten erzdhlerischen Stil gehalten, der sich aus
einer Schreibweise ergibt, die das Subjekt der Rede
stindig in den Vordergrund stellt. Diese Tatsache ist
von der Kritik, abgesehen von einigen Ausnahmen,
nicht ausreichend bemerkt worden. Dieser Stil hat mit

der Gesamtkonzeption des Werks zu tun. La astucia . ..

ist ein Roman des Subjekts, ein Roman iiber das Be-
wusstsein, die Krise und die Erschiitterung des Selbst-
bewusstseins eines Individuums, und diese Krise wird
als Krise der Kultur unserer Zeit interpretiert.«3+

Die Deutungsmuster, nach denen das
Werk interpretiert werden kann, gehen natiir-
lich iber diese kurze Beschreibung weit hinaus.
In zusammengefasster Form erscheinen in ihm
viele der Interessen, Obsessionen, ja Leiden-
schaften des José Pablo Feinmann. Aber, schen
wir uns den Roman doch naher an!

3. DIE LI1ST DER VERNUNFT

3.1. Good Fellas

Die Erzahlung besteht aus dem elf Kapitel
langen neurotischen Diskurs eines Philoso-
phen, Pablo Epstein. Dieser Diskurs ist durch
zwei Erzihlstringe strukturiert, von denen
der eine die geraden und der andere die un-
geraden Kapitel umfasst. Die Jetztzeit der un-
geraden Kapitel ist der Beginn der 80er Jahre.
Ihr Inhalt ist die psychoanalytische Therapie
des Protagonisten. Dieser leidet an etwas,
was er selbst als »Zerriittung des Bewusstseins«
klassifiziert. Weniger philosophisch gesagt,
handelt es sich um eine »geistige Erkrankungq.
Das Ziel der Behandlung ist es, dem Klienten
die Herstellung eines Sinnzusammenhangs zu
erméglichen, damit er diese Zerriittung tiber-
winden kann, die Methodologie, um dies zu
erreichen, ist der Aufbau einer Erzihlung. Der
Gesprichspartner des Klienten ist der Psycho-
analytiker Norman Backhauss, der den Rede-
fluss nur mit wenigen Zwischenbemerkungen
unterbricht. Diese dienen dazu, dem Diskurs
die Richtung zu weisen und die Themen vorzu-

30 Ebd., 21. Unterstrichen im Original.

31 Jose Pablo FEINMANN, Filosofia y nacién, 10.

32 Jose Pablo FEINMANN, La astucia de la razén (Die List der Vernunft — Anm. des Ubersetzers). Bs. As.: Alfaguara,

1990.

33 Sergio RANIERI, José Pablo Feinmann escribe su quinta novela (José Pablo Feinmann schreibt seinen fiinften Roman — Anm.

des Hbersetzers). La Maga, Nota del 3 al 10 de 1991, www.lamaga.com.ar.

34 Ebd., 1.
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In diesem Teil des Romans gibt es
auch noch zwei weitere Diskursebe-
nen, diejenige der Geschichte und die
der Philosophie. Das Zusammentreffen
beider entspricht der Konzeption,

dass der Gang der Geschichte nicht
unabhéngig von der Welt der Ideen ist,
sondern dass die Ideen diesen Verlauf
zum Teil bestimmen.

polylo g

geben. Dabei wird der Diskurs der Psychoana-
lyse zum Teil parodiert. Die Schlussfolgerungen
jedoch, die sich aus diesem Teil zichen lassen,
ergeben eine der mdglichen Interpretations-
linien des Werks. Man darf nicht vergessen,
dass die Psychoanalyse ecine ganz wesentliche
argentinische Leidenschaft darstellt, dass sie
zum Komplex der Glaubenshaltungen gehért,
die die argentinische Kultur ausmachen.

Der zweite Strang der Erzihlung wird in
den geraden Kapiteln entwickelt. Durch die
Abwechslung wird ein bestimmter Rhythmus
erzeugt. Er spielt in der Vergangenheit, in ei-
ner Nacht im November 1965. Im Lauf dieser
Nacht versucht eine Gruppe junger Studenten
den Endzweck der Philosophie zu definieren.
Sie bemiihen sich, einen Satz zu finden, der
diesen Zweck zusammenfasst. Die Jugendlichen
sind Pablo und seine drei Freunde Ismael Na-
varro, Pedro Bernstein und Hugo Hernandez.
Jeder von ihnen vertritt eine verschiedene,
wenn auch nicht unbedingt den anderen entge-
gengesetzte Position. Es gibt etwas, was sic alle
eint: die marxistisch inspirierte Atmosphire
der Zeit. Die Haltung zur Frage des Endzwecks
der Philosophie stellt den Ort der Aussage jeder
Person dar und ist auBBerdem mit der Wahl eines
bestimmten Lebenswegs verkniipft. In diesem
Teil des Romans gibt es auch noch zwei weitere
Diskursebenen, dicjenige der Geschichte und
die der Philosophie. Das Zusammentreffen bei-
der entspricht der Konzeption, dass der Gang
der Geschichte nicht unabhéngig von der Welt
der Ideen ist, sondern dass die Ideen diesen Ver-
lauf zum Teil bestimmen. Es geht um dasselbe
Thema, das Feinmann, wie wir geschen haben,
in den Essays von Filosofia y nacién entwickelt.
Im Roman wird die Notwendigkeit betont, die
ideologischen Mechanismen aufzudecken, die
die Philosophie in die Geschichte bringt und die
dort als Ursachen wirken. Die Person, die diese
Haltung am deutlichsten reprasentiert, ist Hugo
Hernandez, den die Stimme des Erzéhlers (Pab-
lo) als den »zu spat Gekommenen« klassifiziert.
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Damit findet eine der zahlreichen Bezugnah-
men auf die philosophische Tkonografie statt,
die der Erzdhlung als Grundmaterial dient. Es
ist Hegel, der die Philosophic als zu spat gekom-
men ansieht, im Sinne der Sache, die nach der
Geschichte kommt. Deshalb beschreibt Hegel
sie mit dem Bild der Eule der Minerva, die erst
in der Dimmerung ihren Flug beginnt. Ein Teil
der Dynamik des Romans ergibt sich daraus,
dass Hugo die gegenteilige Position vertritt.
Er glaubt, dass die Philosophie vorher (vor der
Geschichte) kommen muss, und dass sie gegen
die ungerechten Zustande kimpfen soll, weil sie
eine wirklichkeitsverandernde Kraft darstellt.

3.2. DER ENDZWECK DER PHILOSOPHIE

Das Leitmotiv der Diskussion ist der Satz
von Marx aus der elften These tiber Feuerbach:
»Die Philosophen haben die Welt nur verschieden in-
terpretiert; es komme drauf an, sie zu verdndern.
Alle vier Freunde scheinen mit diesem Leitsatz
cinverstanden zu sein. Er war Teil des geistigen
Klimas ihrer Generation. Jeder jedoch hat eine
andere Auffassung davon, was er bedeutet. Pe-
dro Bernstein beginnt die Darstellung seiner
Ansicht damit, dass er sich ausdriicklich auf den
Satz von Marx bezieht. Das Bild, das er zeichnet,
ist das des jungen Marx, der im Friihjahr 1845
im Exil in Briissel lebt, es ist ein humanistischer
Marx, den die spiteren orthodoxen Marxisten
zu vergessen versuchen werden. Pedro meint,
dass der Satz bedeutet, dass die Philosophie in
den Krieg zichen soll.

Als zweites spricht Ismael Navarro, den der
Erzéhler nur wenig schitzt. Ismael wird von Pa-
blo fiir viel oberflichlicher gehalten als Pedro.
Er ist auch Iebenslustig und sinnenfroher. Ismael
hingt den Ideen von Merleau-Ponty und seiner
Phdnomenologie der Wahrnehmung an, die zu dieser
Zeit ebenfalls modern war. Er betont ausdriick-
lich den Erkenntniswert des Korperlichen. Dies
filhrt zu seiner totalen Ablehnung durch den
Protagonisten, der den Kérper verachtet und
sich in den Bereich des Geistigen fliichtet. Als



cin Zeichen fiir die mangelnde Substanz Ismacls
gilt, dass er sich selbst zitiert. Ismael schlieBt
seine Rede mit der Feststellung, dass die Phi-
losophie immer subversiv ist und dass die Phi-
losophen die Welt dadurch verdndern, dass sie
sie interpretieren. Seiner Meinung nach kann
der Glaube an die Veranderung nicht Marx als
Neuerung zugeschrieben werden, denn diesen
Glauben gibt es schon seit Sokrates, der sterben
musste, weil er seine Ideen verteidigte.

Pablo andererseits ist sich seiner Berufung
zur Philosophie voll und ganz bewusst. Dies
gilt zumindest fiir dieses schon ferne und noch
zukunftsfrohe Jahr 1965. Er empfindet grofe
Verchrung fiir Hegel. Fiir Pablo kommt Hegel
das erste und letzte Wort in der Philosophie zu.
Sein groBes Lebensziel ist es, ein Philosoph im
Geiste Hegels zu werden und iiber die Themen
zu schreiben, die Hegel nicht behandelt hatte.
Und da Marx in Hegel enthalten ist, kann der
Satz iiber den Endzweck der Geschichte nur von
diesem letzteren stammen. Er findet ihn im Vor-
wort zur Phanomenologie des Geistes: »Es kommt nach
meiner Einsicht, welche sich nur durch die Darstellung
des Systems selbst rechtfertigen muss, alles darauf an, das
Wabhre nicht als Substanz, sondern ebenso sehr als Sub-
jekt aufzufassen und auszudriicken.«35 Pablo wahlt fir
sich diesen Satz, weil er meint, dass Hegel, indem
er das Denken mit der Geschichte verbindet und
die Identitdt von Subjekt und Objekt postuliert,
eine Rationalitit in diese Geschichte legt. Er de-
finiert damit die Moglichkeit der Existenz einer

menschlichen Geschichte. Existenziell gesehen,
findet Pablo sich durch Hegel persénlich gerecht-
fertigt. Bei dem deutschen Philosophen findet er
cine immanente Ordnung der Geschichte, eine
Welt, die in ihrer Totalitat durch die Vernunft
organisiert ist. Das heiit, cine handhabbare
Welt, eine Geschichte, die man verstehen und
beherrschen kann.

Am Ende des »philosophischen Banketts«
(nachdem die Jugendlichen einen klassischen
vasado« verzehrt haben)36 — dieses findet an
der Kiste bei Buenos Aires unter einem ykan-
tianischen Sternenhimmel«37 statt —, ergeht das
Wort endlich an den »zu spit Gekommenen,
der noch einen »unerwarteten Gast« in die
Runde einfiihrt (weshalb er am Ende spricht).
Hugo, der »zu spit Gekommeneq, bricht nicht
nur mit Hegel, sondern auch mit Marx. Er ist
der Firsprecher einer neuen Perspektive aus
dem Abseits, einer Haltung, die sich an die
Peripherie der Philosophie stellt. Was folgt,
ist die Darlegung seines »lateinamerikanischen
Theorems«. Auch die Form, die er fir die Dar-
stellung seiner Ideen wihlt, ist ungewdhnlich,
sie besteht aus einem fiktionalen Rekurs. Hugo
erzahlt zwei Geschichten, in denen sich das An-
ekdotische und das Fiktionale vermischen. Die
erste ist eine personliche Erfahrung, namlich
seine Begegnung in Cordoba mit dem Ideologen
und Kampfer fiir die lateinamerikanische natio-
nale Revolution, John William Cooke.38 Dieses
Treffen ldsst in Hugo einen Gedanken reif wer-

35 Vgl. La astucia de la razén, 108. Anmerkung des Ubersetzers: Die Stelle findet sich in G. W. F. HEGEL, Phdnome-
nologie des Geistes. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1993, S. 22f.

36 Anmerkung des Ubersetzers: sasado« (Rindsbraten) kann wohl als die argentinische Nationalspeise bezeichnet werden.

37 FEINMANN bezieht sich im Roman auf einen Satz von Kanr aus der Kritik der praktischen Vernunft, wo Kant die

zwei Dinge erwihnt, die seine Bewunderung und seine Achtung erregen: »Der gestirnte Himmel iiber mir und das

moralische Gesetz in mir«.

38 Cooke war einer der wesentlichen Ideologen eines revolutiondren Peronismus. Er wurde 1946 zum peronistischen

Abgeordneten gewahlt. Nach dem Fall Perons war er bis 1959 der Fihrer des peronistischen Widerstands. Danach

musste er ins Exil nach Kuba gehen, wo er sich fir die marxistischen Ideen Che Guevaras begeisterte. Mit Peron

hielt er brieflich regen Kontakt, bis sie sich schlieBlich ideologisch voneinander entfernten. Cooke versuchte den

Peronismus mit den Ideen Che Guevaras zu verbinden, vor allem was den Gedanken vom »revolutionaren Fokus«

betrifft. Sein Einfluss machte sich am stirksten im ideologischen Bereich bemerkbar, denn er trug zur Annéherung
der Mittelschicht an den Peronismus bei. Vgl. Richard Gillespie, J. W. Cooke. El Peronismo alternativo. Bs. As., Cantaro
Editores, 1989. Seite 31
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Existenziell gesehen, findet [die
Romanfigur] Pablo sich durch Hegel
personlich gerechtfertigt.
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»Wenn Sie mir nicht sagen kénnen,
wann, dann heiBt das fiir mich nie.
Meine Aufgabe ist der Kampf jetzt.«
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J . P. FEINMANN

den: die Revolution, die so wie er viele Junge
seiner Generation wollen, muss den Bewusst-
seinsstand der Massen beriicksichtigen (eine
Idee, die von Marx stammt). Das bedeutet in
Argentinien, dass sich der revolutionare Kampf
mit einem revolutionaren Peronismus, so wie
ihn Cooke vorschligt, identifizieren muss. Die
Philosophie bekommt daher fiir Hugo ein stark
politisches Aussehen. Und dadurch wird die Po-
litik zum yunerwarteten Gast« des Abends.
Hugos zweite Hberlegung erfolgt tber
eine Fabel, die eine bestimmte Interpretation
des historischen Geschehens enthilt. Hugo
erzihlt von einem phantasierten Zusammen-
treffen zwischen Marx und Felipe Varela,
cinem argentinischen Caudillo des 19. Jahr-
hunderts auf der Seite der Foderalisten, einem
Parteiginger der Provinzen also. Zur Zeit der
Erzdhlung befindet sich Varela im Kampf mit
den Unitariern, die die Interessen von Buenos
Aires vertreten. Marx offeriert Varela seine
Sichtweise der Geschichte. Obwohl er die
Schlacht gegen die Streitmacht der Unitarier
verlieren wird, so Marx, ist der Triumph des
Proletariats aufgrund der Dialektik unver-
meidbar. Varela hért ihm zu, kann jedoch seine
Argumente wegen der unmittelbaren Brisanz,
welche die Geschichte fiir ihn besitzt, nicht
akzeptieren. »Wenn Sie mir nicht sagen konnen,
wann, dann heifit das fiir mich nie. Meine Aufgabe
ist der Kampf jetzt.«3° Der Caudillo der Fédera-
listen lebt ganz in seiner Gegenwart, in der es
cine Auscinandersetzung zwischen denjenigen
gibt, die ein System errichten wollen, das vom
Zentrum Buenos Aires aus gesteuert wird, und
denen, die eine bundesstaatliche Konzeption
anstreben. Die Idee, die der Erzihlung Hugos
zugrunde liegt, ist, kurz gesagt, dass die euro-
péaische Philosophie den Landern der Periphe-
rie keine Losungen fiir ihre konkrete Situation
bieten kann. Damit jedoch nicht genug, sie
zwingt mit ihrem Ideensystem den peripheren

Landern auch ein Verhaltnis der Subalternitat
innerhalb des Weltsystems der hegemonialen
Machte auf. Der Satz vom Endzweck der Phi-
losophice darf fiir Hugo daher nicht von einem
Kontext ausgehen, der der Realitit, um die es
geht, fremd ist. Er selbst zicht cinen Ausspruch
von John William Cooke vor: »Warum Peronis-
mus? Weil er fiir das Biirgertum die verfluchte Sache
ist, Kleiner! «*0 Mit »verfluchte Sache«ist das ge-
meint, was durch die hegemoniale Macht nicht
vereinnahmt werden kann. Die Philosophie ist
fir Hugo dann subversiv, wenn sie nach dem
sucht, was nicht vom System absorbiert worden
ist, und von diesem Ort aus die Veranderung
plant. Hugo kritisiert an Hegel, dass in seiner
Philosophie fiir Lateinamerika kein Platz geblie-
ben ist. Er ist der Meinung, dass das Denken
Hegels den Kulminationspunkt und héchsten
Ausdruck der europdischen Philosophie dar-
stellt und dass dieses System nur die eigenen
Interessen rechtfertigen soll. Laut Hugo legt
Hegels Konzeption die Basis fiir die Ausweitung
der europaischen Macht iiber den Rest der Welt.
Es gibt keinen Ort, um von Hegel ausgehend zu
philosophieren, so wie Pablo es vorhat. Der ein-
zige Weg, fiir sich cinen Platz in diesem Projekt
zu finden, besteht darin, die Rolle des Koloni-
sierten zu iibernchmen. Dasselbe gilt auch fiir
die Dialektik von Marx: wenn die europdischen
Kategorien nicht dafiir genutzt werden kénnen,
um die lateinamerikanische Wirklichkeit zu
interpretieren (wie es die Anekdote mit Felipe
Varela nahe legt), dann sind sie auch nicht dazu
dienlich, diese zu verandern. Indem er eine Ge-
genposition zu Marx und Hegel einnimmt, hat
Hugo einen »anderen ontologischen Ort« gewahlt.
Dieser Ort ist der des »lateinamerikanischen
Seins«, womit keineswegs irgendeine Art von
tellurischem  Essenzialismus gemeint ist, son-
dern die Wahl eines der Situation entsprechen-
den Standpunkts. Oder, noch besser gesagt, die

eines Orts, von dem aus die philosophische Re-

39 José¢ Pablo FEINMANN, Die List der Vernunft, 242.
40 Ebd., 164.
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flexion den eigenen Kontext berticksichtigt. Das
ist auch die Haltung Feinmanns, insbesondere
in Filosofia y nacion, wo sie in nahezu denselben
Worten wie im Roman erscheint. Dieselben
Ideen kann man verstreut auch in seinen ande-
ren Essays, z.B. in »Espacio y tiempo de la filosofia
nacional«*! finden, wo es heifl3t:

»Fiir uns stellt in der Tat die Dekolonisierung
der Peripherie und der Eintritt der neuen Ldnder
in die Geschichte einen Anfangserfolg dar, der neue
Konzepte erfordert, die erst im Zuge der Entwicklung
dieser Lander entstehen werden. Wir denken von ei-
ner anderen ontologischen Perspektive aus als es die-
jenige war, aus der heraus der Marxismus und seine
Grundlagen entstanden.«*2

Was nicht heil3t, dass man diesen ablehnen
soll. Feinmann befindet sich in einem per-
manenten Dialog mit Marx, Hegel und dem
ganzen weiten Spektrum der europdischen
Philosophie. Es handelt sich dabei jedoch um
einen Dialog, der seinen Aussageort kennt und
von ihm auch ausgeht.

3.3. Was HAT HEGEL, DAS ICH
NICHT HABE?

Eine der Absichten, die der Autor mit
seinem Werk verfolgt, wird von ihm in einem
Interview genannt. Dort sagt er, sein Projekt
habe darin bestanden, »die 60er Jahre von ihren
Ideen her zu erzihlen«*3 Es ging darum, iber
eine Generation zu erzahlen, die an die Uto-
pien als Motor der Geschichte glaubte, weil sie
meinte, der Geschichte wohne eine Rationali-
tat inne, eine Gberzeugung, die scheinbar erst
in den Neunzigerjahren Aktualitit erlangt. Es
geht um eine hegelianische Konzeption der
Geschichte, weshalb die Frage der »Vernunft«
einen zentralen semantischen Kern bildet,

auf dem die ganze Erzdhlung aufbaut. Die
Vernunft erscheint ebenso im Titel wie im
Vorwort. Angespielt wird natiirlich auf einen
Satz aus einem Text von Hegel, den wir im
Folgenden ungekiirzt wiedergeben, weil in
ihm viele der Themen anklingen, die spater im
Werk Feinmanns Behandlung finden:

»Das besondere Interesse der Leidenschaft ist also
unzertrennlich von der Betdtigung des Allgemeinen;
denn es ist aus dem Besonderen und Bestimmten und
aus dessen Negation, dass das Allgemeine resultiert.
Es ist das Besondere, das sich aneinander abkdmpft
und wovon ein Teil zugrunde gerichtet wird. Nicht
die allgemeine Idee ist es, welche sich in Gegensatz
und Kampf, welche sich in Gefahr begibt; sie halt sich
unangegriffen und unbeschddigt im Hintergrund.
Das ist die List der Vernunft zu nennen, dass sie die
Leidenschaften fiir sich wirken ldsst (...) Das Parti-
kuldre ist meistens zu gering gegen das Allgemeine,
die Individuen werden aufgeopfert und preisgegeben.
Die Idee bezahlt den Tribut des Daseins und der Ver-
gdnglichkeit nicht aus sich, sondern aus den Leiden-
schaften der Individuen.«*++

Dieser Text des europdischen Philoso-
phen, der in vollendetster Weise die Konzep-
tion einer universalen Philosophie verwirk-
lichte, rechtfertigt zunachst offenbar, dass die
Individuen im Kampf fiir eine Idee geopfert
werden. Diese Auffassung hat ernste politische
Konnotationen im Zusammenhang mit der
argentinischen Geschichte. Feinmann arbeitet
in seinem Werk die Idee heraus, dass die Gene-
ration Pablos zu einer ykastrierten« Generation
wurde. Das reflektiert sich in der Situation des
Protagonisten, der Krebs hat und einen seiner
Hoden verliert. Der Fortgang der Geschichte,
so scheint der Text von Hegel zu sagen, muss
notwendigerweise Leben und  Individuen

41 José Pablo FEINMANN, El mito del eterno fracaso. Bs. As.: Legasa 1984, 73-83. Der Titel des angesprochenen

Artikels lautet auf Deutsch: Raum und Zeit und die nationale Philosophie — Anm. des Ubersetzers.

42 Ebd., 76.

43 Adrian FERRERO, Estamos tramados por las tramas. www.diagonautas.com.ar.
44 Die Stelle stammt aus G. W. F. Hegel, Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte. Werke 12. Suhrkamp, Frank-

furt am Main 1989, S. 49. — Anm. des Ubersetzers
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»Wir denken von einer anderen
ontologischen Perspektive aus als
es diejenige war, aus der heraus der
Marxismus und seine Grundlagen
entstanden.«

Adrian FERRERO
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Dieser Text des européischen
Philosophen, der in vollendetster
Weise die Konzeption einer universalen
Philosophie verwirklichte, recht-
fertigt zundchst offenbar, dass die
Individuen im Kampf fiir eine Idee
geopfert werden. Diese Auffassung
hat ernste politische Konnotationen im
Zusammenhang mit der argentinischen
Geschichte.
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opfern, die das Partikulire, die Leidenschaft
darstellen. Das ist die »List der Vernunft«, die
unbeschidigt bleibt, wihrend die Individuen
sterben. Der Vernunft miissen Opfer gebracht
werden, eine Annahme, die auch noch einem
anderen bertihmten Satz zugrunde liegt: »der
Zweck heiligt die Mittele. Gegen ihn wird Fein-
mann spater La sangre derramada und Cuestiones
con Che Guevara schreiben.

Hegels Text weist dariiber hinaus eine Rei-
he von Symmetrien und bindren Gegensitzen
auf. Einerseits stellt er dem Allgemeinen das
Individuum gegeniiber. So entsteht eine Pola-
ritdt, die nur durch die Annullierung eines die-
ser beiden Begriffe iberwunden werden kann,
denn aus der »Negation« des Partikuldren
ergibt sich ja das Allgemeine. Indem beide als
antagonistische Gegensitze aufgefasst werden,
wird jede Mdglichkeit ihrer Verséhnung auBer
Acht gelassen. Das Partikuldre wird letztlich
zerstort. Eine weitere Polaritat ist die zwischen
Idee und Leidenschaft, wobei die erste nur
durch die zweite existieren kann. Dieses binare
Schema stellt das Skelett des Romans dar, das
auch durch die Person Pablo Epstein verkorpert
wird. Die Krise, in der sich der Protagonist be-
findet, entsteht daraus, dass eine seiner gréBten
Gewissheiten erschuttert wird, dass namlich
die Geschichte eine yrationale Linealitdt« besit-
ze. Pablo hat sich in das Reich der Spiritualitat
und der Vernunft gefliichtet, um dem Zufall,
der blinden Welt der Natur, der Korruption
und des Todes zu entkommen. Seine Ent-
scheidungen waren stindig an diesem Ziel
ausgerichtet, was man klar vor allem an seinen
philosophischen Studien und an seiner Leiden-
schaft fir Hegel sicht. Diese Tendenz stammt
aus einem Urtrauma, daher die Bedeutung des
psychoanalytischen Diskurses im Buch. Dieses
Trauma entsteht in Pablos Kindheit und hat mit
der ungeklirten Bezichung zu seinem Vater zu
tun. Durch die Therapic wird es ihm méglich

zu erkennen, dass er sich wegen seiner Angst
vor dem Tod in verschiedenen Bereichen nicht
entwickeln konnte. Er selbst interpretiert sein
Leben als einen Versuch all dem zu entkom-
men, was Desintegration und Unsicherheit er-
zeugt. Er beschreibt deshalb seine Erfahrungen
mit etwas, was er sein yinterpretationsschemaq«
nennt. Dieses besteht, einmal mehr, aus einem
System antagonistischer Gegensitze. Pablo
stellt namlich zwei Sphéren ecinander gegen-
tiber, dicjenige des ngefliesten Innenhofs« und
die des »naturbelassenen Innenhofs«.*> Der erste
zeichnet sich durch das Streben nach Ordnung,
nach Vernunft, nach guten Manieren aus. Im
zweiten dagegen herrschen Chaos, Unordnung,
Gewalt und Irrationalitat. Von diesem Schema
ausgehend, erfolgt nun eine Reihe von Deutun-
gen. Es dient einerseits dazu, die argentinische
Geschichte nach der wohlbekannten Formel
von Sarmiento in Zivilisation und Barbarei zu
unterteilen.46 Aber auch die Stellung Argen-
tiniens als eines gegeniiber Europa peripheren
Landes und seine kulturelle Abhédngigkeit
aufgrund der unkritischen Ubernahme der eu-
ropaischen Philosophie werden damit verstan-
den. Die Vernunft und die Welt des Geistigen
befinden sich in Europa, wie Hegel meinte.
Amerika gilt als die Welt der Natur und daher
der Barbarei. Mit solchen Uberlegungen wird
die argentinische Situation vom 19. Jahrhun-
dert bis in die Gegenwart als Geschichte von
Gegensatzen unter die Lupe genommen. Im 19.
Jahrhundert standen die Unitarier gegen die
Foderalisten, im 20. Jahrhundert die Anhanger
Perons gegen ihre Feinde. Diese nicht aufgeho-
benen Antagonismen fiithrten zu einer Gewalt,
die sich nicht einfach durch »das Barbarische«
erklaren lasst, sondern fir die andere Grinde
gefunden werden kénnen. Aus der Analyse der
Herrschaft der Militirs in Argentinien ergibt
sich der Schluss, dass jedes totalitire System
diese Dichotomien verwendet, um die Zersto-

45 Anm. d. Ubers.: die schwer zu tibersetzenden Originalausdriicke bei Feinmann lauten: »patio de baldosas« und »patio de tierrag.

46 Um diese Thematik zu illustrieren, wird sogar das klassische Werk EI matadero (1838) von Esteban EcHEVERRIA erwahnt.
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rung des anderen zu rechtfertigen. Pablo ist in
jeder Hinsicht ein »Deplatzierter«. Diese raum-
liche Metapher wird nicht zufillig verwendet.
Sie bildet einen Teil des Bedeutungsnetzes,
das die Erzihlung durchzicht. Pablo hat es
abgelehnt im ynaturbelassenen Innenhof« zu leben
und sich in eine Welt des Geistes gefliichtet.
Deswegen ist er nicht iiber das dichotome
System hinausgelangt. Dadurch, dass er sich
auf diese eine Seite des Begriffsschemas stellt,
stimmt er seiner eigenen Zerstérung zu. Er hat
in der Geschichte keinen Platz gefunden, denn
er lebt in einem Land, das ihn so wie viele, die
ins Exil gehen mussten, hinausdrangt. Pablo
lebt in einer Art von innerem Exil, weil er aus
Gesundheitsgriinden (seinem Hodenkrebs) das
Land nicht verlassen kann. Aber er befindet
sich auch so im Exil. Pablo weil3, dass auf ihn
eine Art des Todes wartet, entweder die innere
(der Krebs) oder die duBere (die Diktatur).
Auch ideologisch oder theoretisch hat er seinen
Ort noch nicht gefunden, da, wie wir geschen
haben, Hegel, der Philosoph des preuBischen
Staates, ihm keinen Raum dafiir gelassen hat,
vom realen Amerika aus zu philosophieren.
Aus diesem Grund identifiziert er sich eher
mit dem Schicksal Walter Benjamins, eines
Philosophen, dem weniger Erfolg als Hegel
beschieden war, und der an der spanischen
Grenze auf der Flucht vor den Nazis stirbt.
Pablo verlasst das Paradies seiner Kindheit, so-
bald er merkt, dass es den Tod gibt und sobald
er beginnt, Angst vor dem Tod secines Vaters
zu haben. Drei Ebenen bilden das Gertst des
Romans: Die Geschichte der Person, die in der
psychoanalytischen Sitzung erklart wird. Die
Geschichte des Landes, die in den erzihlten
Fabeln und durch den Peronismus vorkommt.
Und schlieBlich die Philosophie, die in den
Diskussionen der vier Freunde erscheint. Alle
drei gemeinsam schaffen ein Deutungsmuster,
das schon eine Form von Kritik darstellt. Diese
Kritik wird angesichts der Herausforderungen,
die die Gegenwart bictet, unvermeidlich.

4. UBER DIE FIKTION UND IHRE
MENAGE A TROIS

Der Roman Feinmanns stellt in der Form
der langen Wiedergabe des neurotischen
Bewusstseins Pablo Epsteins drei Diskurse
gegeneinander. Diese kénnen im Prinzip ge-
trennt voneinander betrachtet werden. Auf
der Ebene der psychoanalytischen Therapie
ist von einem Land die Rede, das nicht er-
wachsen werden will. Daher lasst es sich von
einem autoritiren Vater, dem Militdrregime,
beherrschen, das die patriotische Aufgabe,
den kranken Gesellschaftskérper zu »heilen,
tbernimmt. Die Krebserkrankung stellt die
Metapher dar, die den realen Diskurs para-
phrasiert. Die argentinische Diktatur von
19761983 benutzte dieses Bild fur ihre Sicht
der Wirklichkeit des Landes, um sich auf diese
Weise eine Rechtfertigung fiir ihr gewalttti-
ges Handeln zu verschaffen. Thr zufolge war
die Subversion der »Krebs«, an dem die argen-
tinische Gesellschaft litt, und der ausgemerzt
werden musste. Im Roman lauft das darauf
hinaus, dass Pablo kastriert wird und nun als
»Beschnittener« hilflos der Aggression des Re-
gimes gegentiber steht.

Was die Ebene der argentinischen Ge-
schichte betrifft, so wird die Spaltung der
Gesellschaft zu der Zeit, in der die Erzah-
lung spielt, analysiert. Durch sie entsteht die
Gewalt. Es erfolgt cine Revision dieser Ge-
schichte, um den Bedeutungskern zu finden,
der hinter den verschiedenen Versionen der
Geschichtsschreibung steht. Im Grunde ist
vom Antagonismus Zivilisation—Barbarei die
Rede, der sich in verschiedenen Phasen die-
ser Geschichte als das groBe Instrument des
Ausschlusses erwiesen hat. Er diente schon
im 19. Jahrhundert als Rechtfertigung fiir
die Ausrottung der indigenen Bevélkerung.
Er wurde bei verschiedenen Anlassen im 20.
Jahrhundert zum Zweck der politischen Ver-
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Auch ideologisch oder theoretisch hat
er seinen Ort noch nicht gefunden, da,
wie wir gesehen haben, Hegel, der Phi-
losoph des preuBischen Staates, ihm
keinen Raum dafiir gelassen hat, vom
realen Amerika aus zu philosophieren.
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Der Diskurs, mit dem uns das Werk
des José Pablo Feinmann konfrontiert,
ist ein Beispiel fiir Hybriditét. Es
benutzt Reflexionen aus verschiedenen
Bereichen und baut aus ihnen einen
neuen Text, der die Grenzen zwischen
diesen Bereichen aufhebt. In ihm
flieBen die Geschichte und die Philoso-
phie, das Kino, die Psychoanalyse, die
Musik und die Literatur zusammen.
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folgung cingesetzt, und zwar immer dann,
wenn sich irgendeine Bewegung der Macht den
Herrschenden entgegenstellte. Vor allem aber
versteckt sich hinter ihm die Weigerung, die
Mehrheit der Bevélkerung an der Demokratie
teilhaben zu lassen. Beim Peronismus geht es
genau um dieses Thema, Feinmann versucht
an ihm das zu retten, was »unintegrierbar« ist.
Er fordert einen revolutionaren Peronismus,
was in seiner wohlwollenden Erinnerung an
die Figur des John William Cooke zum Aus-
druck kommt. Davon in den 90er Jahren zu
sprechen, zu einer Zeit, wo genau die gegen-
teiligen Werte vorzuherrschen scheinen, ist
ungewdhnlich. Die Fiktion erfillt in diesem
Bereich der Erzédhlung die Funktion, die Erin-
nerung wach zu halten. Konkret dicjenige an
cine etwas unkonventionelle Hauptfigur des
Peronismus, die durch die politische Hagio-
grafie gerne beiseite geschoben wird 47

Durch den philosophischen Diskurs wird
drittens versucht, den Glauben an die Einheit
der Philosophie in Zweifel zu ziehen. Die
cigene Haltung durch den Ort und die Situa-
tion, von denen aus man spricht, bestimmen
zu lassen eroffnet vielmehr eine alternative
Perspektive, die nie dazu tendiert, den schon
beschrittenen Weg zu negieren. Mit ihr wird
die Existenz eines »anderen ontologischen Raums«
cingefordert, der auch vom interkulturellen
Dialog berticksichtigt werden muss. Dies
kann gerade deswegen nicht oft genug gesagt
werden, weil es im gegenwirtigen globalen
Spektrum besonders leicht ist, die Perspek-
tive der Vielfalt zu verlieren. Das Reden von
einer Lateinamerikanischen Philosophie dient
dazu, cinmal mehr infrage zu stellen, dass
dieses Terrain vom Zentrum des Denkens be-
ansprucht werden kann. Der unterschwellige
Eurozentrismus, der sich daraus ergibt, dass
man die Philosophie als Einheit sehen will,
schafft immer wieder verschiedene Arten

von Ausschlissen. Er verweist all jenes an
den Rand, das nicht in sein Kategoriensystem
passt. Der Roman kritisiert scharf die Selbstii-
berschitzung einer Vernunft, die sich den Be-
diirfnissen des Zentrums entsprechend verhilt
und die Realitat ihrem selbstherrlichen und
selbstregulativen System gemaf3 klassifiziert.
Bei all diesen Fragen ist auch die andere Eigen-
schaft der Fiktion, die Kritik, mit am Werk,
und agiert als Mittel des Widerstands gegen
jedes repressive System.

Die drei eben beschriebenen Bereiche
sind nicht unter sich getrennt, sondern ver-
binden sich zu einem Gertst, das durch das
Romanhafte gebildet wird, das Feinmann fiir
das Wesentliche an der Fiktion hélt. Es ergibt
sich durch die Geschichte von Pablo Epstein,
einem Menschen mit seinen persénlichen Ei-
genheiten, seinen traumatischen Erlebnissen,
seinen Fehlern, aber auch seinem Recht dar-
auf, sich so, wie es ihm passt, auszudriicken,
und ohne Zwinge und Repression zu leben.
Fir seine geistige Erkrankung besteht die
konkrete Moglichkeit eines Heilungsversuchs:
die psychoanalytische Therapie. Zwischen den
Zeilen stellt der Text die Heilungstahigkeit
der Therapie freilich etwas in Frage, wenn
der Psychoanalytiker Norman Backhauss
dem Klienten empfiehlt, er solle zu schreiben
beginnen, um die erwéhnte »Zerriittung des Be-
wusstseins« zu iiberwinden. Durch die Therapie
faingt der Protagonist an, sich cine Erzihlung
zu schaffen, was bedeutet, nach einem Sinn
zu suchen. Die Version seiner Geschichte, die
entsteht, ist nur scheinbar chaotisch, vielmehr
wird letzten Endes klar, dass die Therapie
doch ein Ergebnis erbracht hat. Im Text eréff-
net sich damit eine Dimension, die wir als eine
dritte Funktion der Fiktion betrachten konnen
und die wir als die utopische bezeichnen wol-
len. Diese Funktion verweist auf die Zukunft
so wie die Erinnerung auf die Vergangenheit

47 Wie Gillespie in der von ihm geschriebenen Biografie vermutet, wenn er sagt, es sei »politisch inkorrekt, Cooke

wieder zuriick ins Geddchtnis zu bringen«. Richard GiLLEsPIE, ebd., 15.
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und die Kritik auf die Gegenwart. Die uto-
pische Funktion bezeichnet die Méglichkeit
alternativer Horizonte, die jede Erzihlung in
sich trégt. Sie arbeitet mit der kritischen Funk-
tion zusammen, die die bestehende Ordnung
angreift. Die Utopie fiihrt ein »nirgendwo«
in das soziale Handeln und die symbolische
Aktion ein. Durch sie wird es moglich, sich
in einer bestimmten Krisensituation einen
Ausweg vorzustellen. Fiir sich genommen, hat
sie einen performativen Wert. Jede Erzihlung
gehort zur  symbolischen  Vorstellungswelt
einer Gruppe. Indem es kritisch ist und eine
bestimmte Wirklichkeit in Hinblick auf ein
Projekt interpretiert, hilft das Fiktionale nicht
nur mit, neue Perspektiven fiir das Verstind-
nis des Sozialen zu entwickeln, sondern schafft
auch neue politische Identititen. 48

Der Diskurs, mit dem uns das Werk des
José Pablo Feinmann konfrontiert, ist ein Bei-
spiel fiir Hybriditit. Es benutzt Reflexionen
aus verschiedenen Bereichen und baut aus
ihnen einen neuen Text, der die Grenzen zwi-
schen diesen Bereichen aufhebt. In ihm flieBen
die Geschichte und die Philosophie, das Kino,
die Psychoanalyse, die Musik und die Literatur
zusammen. Sie alle dienen nicht nur dazu, et-
was Neues zu formen. Der Autor arbeitet mit
diesem Material auch daran, den im Zentrum
entstandenen Diskurs zu dekonstruieren. Von
der Handlung des Romans aus, stellt er sich
bewusst »an den Rand«. Was die Geschichte
betrifft, deswegen, weil seine Sichtweise der
argentinischen Geschichte der offiziellen Ge-

schichtsschreibung liberalen Zuschnitts wider-
spricht. In Hinblick auf den Peronismus, weil
er der Person Cooke, die vom offiziellen Teil
dieser Bewegung abgelehnt wird, mehr Ge-
wicht verleihen will. Mit seiner Option fir die
Lateinamerikanische Philosophie stellt er sich
bewusst an den Rand auch der Philosophie.
Letztlich gibt ihm auch die Entscheidung,
alle diese Fragen im Bereich der Fiktion zu
erértern, cine groBe Bewegungsfreiheit und
erméglicht thm eine groBere »Frechheit« als
in den Essays. Dazu kommt der radikale Ent-
schluss, das Feld der Vernunft zu verlassen und
sich in die »Verriicktheit« seiner Hauptperson zu
versetzen.

Was Feinmann mit Die List der Vernunft
gelingt, ist cine l"lbersetzung: er iibertragt die
Inhalte seiner theoretischen Arbeiten in eine
Sprache, die mehr aus Exkursen, Grenziiber-
schreitungen und aus Mimikry im Sinne Lacans
als aus einer linearen Bewegung besteht. Uber-
setzen heilt nichts anderes als Interpretieren.
So sagt im Roman John William Cooke zu
Hugo: »Schau, Kleiner, ein Revolutiondr ist nichts
anderes als ein guter Ubersetzer. Einer, der die Zei-
chen der Zeit in die Sprache der Politik und der Praxis
tbersetzt.«*° Die Interpretation der Geschichte
und der Gegenwart, die Feinmann anbietet,
besitzt, dank der Grenziiberschreitung, die die
fiktionale Form erméglicht, die Fahigkeit, alle
diese Bedeutungsfelder zu erschlieBen. Und
damit ist ihm eine der vollendetsten Formen
von Utopie gelungen, die sich ein Schriftsteller
nur wiinschen kann.

48 Hinsichtlich einer Definition der »utopischen Funktiong, vgl. Estela Fernandez, La problematica de la utopia desde

una perspectiva latinoamericana. (Die Problematik der Utopie aus lateinamerikanischer Perspektive — Anm. des

Ubersetzers). In: A. Roig (Hrsg.), Proceso civilisatorio y proyecto utdpico en nuestra América. San José 1995, 27—47.
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Was Feinmann mit Die List der
Vernunft gelingt, ist eine Ubersetzung:
er (ibertragt die Inhalte seiner theo-
retischen Arbeiten in eine Sprache,
die mehr aus Exkursen, Grenziiber-
schreitungen und aus Mimikry im
Sinne Lacans als aus einer linearen
Bewegung besteht. Ubersetzen heiBt
nichts anderes als Interpretieren. So
sagt im Roman John William Cooke zu
Hugo: »Schau, Kleiner, ein Revoluti-
ondr ist nichts anderes als ein guter
Ubersetzer. Einer, der die Zeichen der
Zeit in die Sprache der Politik und der
Praxis libersetzt.«
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