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MADALINA DIACONU

Eloge der Schonheit

zu: Francois CHena: Flinf Meditationen iiber die Schonheit

Der 1929 in China geborene und seit 1949 in
Frankreichlebende Frangois Chengistals Dich-
ter, Kalligraph und Verfasser von Schriften
zur asthetischen Kunst bekannt. Sein letztes
Buch »Funf Meditationen tUber die Schonheit«
(Originalausgabe: Albin Michel, 2006) enthilt
Vortrige, zu deren Entstehungsgeschichte das
Vorwort des deutschen Verlags vage anmerkt,
sie seien in einem Meditationsraum am »Na-
tionalen Verband der Yogalehrer« vor einem
»informellen Freundeskreis aus Kiinstlern und
Wissenschaftlern, Philosophen und Psychoa-
nalytikern, Schriftstellern und Anthropolo-
gen, Kennern und Nichtkennern des Orients
und Chinas« gehalten worden.

Im Mittelpunkt der Meditationen steht
die These tuber die wesentliche Zusammen-
gehorigkeit des Schonen und des Guten.
Nach Cheng ist es an der Zeit, das Wahre,

das Gute und das Schone »wieder zu ver-

einen« (S.82), denn das Schéne griinde im
Guten. Das setzt allerdings voraus, dass die
Schonheit nicht auf die Form und auf das Sin-
nesvergniigen — d. h. auf die »Schonheit des
Habens« (S. 50) in der Konsumgesellschaft —
reduziert werden darf, sondern in ihrer on-
tologischen Fundierung betrachtet werden
muss. Die »wahre«, »objektive« Schoénheit
(S. 94) nennt im Grunde genommen ein au-
genblickliches und einmaliges Sich-Ereignen
des Seins, in welchem das Sein als Anwesen-
heit die Fiille erlangt und zum »Aufglinzen«
(S. 31) kommt. Dabei handelt es sich in er-
ster Linie um die natiirliche Schonheit, die
als solche, ohne Unterbrechungen oder An-
derungen, in das sie darstellende Kunstwerk
transponiert wird. Dariiber hinaus bewirkt
die authentische asthetische Erfahrung fir
Cheng ein (philosophisches) Staunen iiber

die »interesselose«, zweckfreie, gleichsam



»iiberflissige« Schonheit der Welt als »das
groBte Geheimnis« (S. 21) schlechthin.

Trotz dieses unmissverstindlich phinome-
nologischen Anklangs seiner Formulierungen
— wobei Cheng in der Tat hdufig Bezug auf
Maldiney oder Merleau-Ponty nimmt nebst
zahlreichen anderen abendlandischen Dich-
tern und Mystikern — sind seine Meditationen
stets von der Absicht geleitet, auf die Konver-
genz der abendlindischen und chinesischen
Denktraditionen hinzuweisen. Chengs Aus-
fihrungen iberraschen folglich mit ihrem
stindigen Wechselsprung zwischen beiden
Traditionen: So greift er etwa zu einem taois-
tischen Spruch, um die weibliche Schonheit in
der italienischen Renaissancemalerei als »Ge-
schenk des Himmels« (S. 66) und als Gnade zu
betrachten, versucht eine Parallele zwischen
dem Zen-Buddhismus und Orpheus zu zichen
(vgl. S.86) oder belegt den Chiasmus Mer-
leau-Pontys mit der Blickumkehr des Malers
und des Bergs (oder sogar des Universums) im
Taoismus (vgl. S. 93ft.).

Im Sinne des Taoismus wird auch das Sein
dynamisch als Lebensprinzip ausgelegt. Das
universale Schonheitsbediirfnis wird somit
als Weg und »Bewegung hin zu einem offenen
Leben« (S.32) gedeutet und mit dem »yi«
(chinesisch fiir »Intentionalitdt«, aber auch fur
die »unsichtbare Essenz« [S. 39], die ein Ding
bewegt) gleichgesetzt. Die asthetische Er-
fahrung wird letzten Endes als Krénung der
Schopfung (als »Potentialitit und Virtualitat,
zu der alles Seiende strebt« [S. 37]) betrachtet
und sogar »auf der Wertskala des Wahren an
die oberste Stelle« (S. 82f.) gesetzt. Vor allem

sind fur »Nichtkenner des Orients«, um das
Vorwort zu paraphrasieren, Chengs Betrach-
tungen zum Atem in der chinesischen Kultur
interessant (vgl. S. g2ff.; 87ff)). Der ontolo-
gische Begriff des Atems bindet das Asthe-
tische an die kosmische Ordnung eines leben-
digen Universums in dem Sinn, dass das Werk
aus der Bewegung der Leere durch den Atem
entsteht.

Wer begriffliche Strenge, argumentative
Stringenz und die schrittweise Entfaltung
cines Leitgedankens erwartet, wird wohl von
der Lektire dieser Meditationen enttauscht
werden. Auch der Abriss der europiischen
Philosophiegeschichte oder die Ausfiihrungen
zur Mimesis und Katharsis wirken blo8 popu-
larwissenschaftlich, was auf den Kontext, in
dem diese Vortrage entstanden sind, zuriick-
zufiithren ist. Die Stirke des Autors liegt da-
gegen cher in den einfithrenden Exposés zur
klassischen chinesischen Asthetik, etwa zu
den Ideogrammen »Vergleich/Anregung« und
»Gefithl/Landschaft« oder zu den drei Stufen
der &sthetischen Erfahrung: »yin yun« (die
Einheit stiftende Interaktion zwischen hete-
rogenen Teilen), »qi yun« (der rhythmische
Atem, durch den der Atem zu Geist wird)
und, auf der hochsten Stufe, »shen yun« (die
gottliche Resonanz oder das Sich-Ereignen der
Schénbheit).

Die Leichtigkeit, mit der sich Cheng in zwei
verschiedenen Denktraditionen bewegt, sowie
auch die eigene anerkannte kiinstlerische Ta-
tigkeit (u. a. wurde er in die Académie Fran-
caise gewahlt) konnen nicht dariiber hinweg-

tauschen, dass manche Thesen problematisch

Die »wahre«, »objektive«
Schonheit nennt im Grunde ge-
nommen ein augenblickliches
und einmaliges Sich-Ereignen
des Seins, in welchem das

Sein als Anwesenheit die Fiille
erlangt und zum »Aufglanzen«

kommt.
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erscheinen und daher zumindest einer ausfithr-
licheren Begriindung bedurft hitten. Die all-
gemeine Harmonisierungstendenz — zwischen
Werten, Denktraditionen, aber auch bei der
Auffassung der asthetischen Erfahrung als ei-
ner Symbiose zwischen dem Menschen und
seinem Gegenstand — lduft Gefahr, wesentliche
Unterschiede zu tiberschen (z. B. in Bezug auf
die religiose Erfahrung, die der dsthetischen
Erfahrung, wie siec Cheng versteht, sehr nahe
steht) oder oberflichlich zu wirken. Die Konti-
nuitat des Natur- und des Kunstschonen sowie
auch der Einklang des Guten und des Schénen
(und damit zugleich die Bagatellisierung der

kiinstlerischen Faszination fur das Bose) wi-

BUCHER

dersprechen der modernen Kunsterfahrung.
Als Meditationen aber, d.h. als Ausdruck der
personlichen Hberzeugung eines Kinstlers,
der aus ciner langen Lebenserfahrung heraus
spricht und Weisheit erlangt hat, sind die
Texte durchaus tiberzeugend und sogar schr
aktuell im Kontext des franzosischen Kunst-
denkens, in dem immer hiufiger die Rede von
einer ethischen Wende der Asthetik ist. Und
nicht zuletzt zeichnet sich die Schrift stilistisch
durch eine eigentiimliche Synthese von franzo-
sischer einfacher Eleganz in der Sprache und ei-
ner chinesischen aphoristischen Knappheit und
metaphorischen Bildhaftigkeit aus, die weniger

evident als zum Denken anregend wirkt.
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