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Teresa Leonhardmair: Bewegung

in der Musik. Eine transdisziplinare
Perspektive auf ein musikimma-
nentes Phanomen. transcript Verlag,
Bielefeld 2014. ISBN 978-3-8376-
2833-3, 323 Seiten.

Die vorliegende  Stu-
die stellt die Uberarbeitete
Fassung der Dissertation
dar, die von der Wissen-
schaftlerin, Kinstlerin
und Rhythmik-Pidago-
gin Teresa Leonhardmair
im Jahr 2012 im Rahmen
eines interuniversitaren
Doktoratsstudiums an der
Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien
sowie an der Universitat
Wien  eingereicht wurde.
Die »kulturgeschichtliche
Fundamentalitat des Ter-
minus Bewegung« (S. 12)
bildet den Ausgangspunkt
dieser Untersuchung, die
in einem ersten grofen Teil
ﬂberlegungen zum Ver-
standnis von »Bewegung«
entwickelt.  Methodische
Voraussetzung st dabei
»eine  (kontextualisierte)
Phinomenologie von Be-
wegung [...], die Anre-
gung zur Wahrnehmung

der Erscheinungsforrnen
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von Bewegung sein will,
Analogien liefert, Zusam-
menhénge verdeutlicht und
dariiber zu Erkenntnis ge-
langt« (S. 25). Die Vf. sicht
ihre Studie allerdings nicht
Refle-

xion iber einen isolierten

als  hochspezielle
skunstlerischen« Bereich;
vielmehr geht sie davon
aus, »dass Musik, Kunst
und Mensch nie losgel6st
vom Anderen existieren,
sondern als Bezugspunkte
in einem groBeren, kom-
plcxcn Systcm in einer po-
lyvalenten Realitit fungie-
ren« (S. 24 25). Nach einer
Untersuchung  etymologi-
scher,  kulturgeschichtli-
cher und phanomenologi-
scher Aspekte resiimiert
die Vf.: »Der Mensch ist
ontologisch betrachtet psy-
chophysisch bewegte Leib-
lichkeit [...]. Motionalitat
und Emotionalitat — Riih-
ren und Gertihrt-Sein, Re-
gung und Aufgeregt-Sein

— kehren ein genuin Leben-
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diges menschlicher Bewe-
gung hervor« (S. 95).

Im zweiten Teil der Stu-
die kommt Bewegung als
Phano-

men zur Sprache, und zwar

musikimmanentes

im Kontext intramusikali-
scher Parameter (Schwin-
gung, Rhythmus, Melodie,
Harmonie, Dynamik usw.)
sowie im Zwischenraum
von Mensch und Musik
(hier analysiert die Vf. un-
ter anderem Resonanzen,
Ausdruck und Darstellung,
Horen und Horchen, Kre-
ation, Visualisierung usw.).
Es zeigt sich sehr deutlich,
wie grundlegend »Bewe-
gung fiir Musik tiberhaupt
ist: »Bewegung als steter
Wechsel von einem Ort im
Tonraum zum anderen ist
fundamentales Prinzip der
Musik« (S. 166). Es lieBe
sich iiberhaupt vom »We-
sen von Musik als Movens«
(S. 207) sprechen, wie die
Vf. mit Bezug auf den pha-

nomenologischen  Ansatz

von Bernhard Waldenfels
betont. Nicht zuletzt sind
diese Hberlegungen fir in-
terkulturelles Philosophie-
ren fruchtbar, weil die der
Musik immanente Bewe-
gung immer auch kulturell
verortet und »ausdrucks-
gebunden« (S. 240) ist und
sich deshalb von inter- und
transkulturellen Dynami-
ken nicht trennen lasst.
Der »Umstand, dass Musik
Bedeutung(en)  transpor-
tiert« (ebd.), macht sie zu
einem Ort interkultureller
[“lbersetzungen.

Die vorliegende Studie
leistet eine bemerkenswer-
te  Verbindung zwischen
musikwissenschaftlicher
Expertise und philoso-
phischer Analyse, die von
konkreten  Erfahrungsfel-
dern (wie etwa der kiinst-
lerischen Relevanz der Ge-
bardensprache [vgl. S. 285
287] oder der politischen
Bedeutung der Marschmu-

sik [vgl. 291 294]) bis zu

Reflexi-
onen Uber den Charakter
der der
in der Bewegung der Mu-

grundsitzlichen
»Iranszendenz«,

sik prasent ist, reicht, und
die Denkfigur des »bloBen
>Vehikels« (S. 311) — Kunst
als »Mittel fir etwas an-
deres« — als unzureichend
erweist. Musik  bewegt
sich gewissermaBen iiber
sich selbst hinaus: »Musik
— das Ubersteigen« (ebd.).
Und schlieBlich:
Bewegung als auch Musik
Welt(en) [...]«

(S. 313) — an dieser Dyna-

»Sowohl
eroffnen

mik zeigt sich eine formale
Ahnlichkeit mit den Her-
ausforderungen  interkul-
turellen  Philosophierens,
deren weitere Analyse ein
zweifellos lohnendes Un-

ternehmen ware.

Franz Gmainer-Pranzl
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