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ABSTRACT
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analyzing key elements—toko-no-ma, roji, and naka-bashira—it reveals
how traditional wabi-cha aesthetics and the concept of ma enrich the
understanding of space and time. Drawing on insights from Isozaki and
Watsuji, the study explores the intercultural dialogue between Japanese
and Western thought, challenging Cartesian separations and highlighting
intersubjectivity. Terunobu Fujimori's contemporary reinterpretation, the

Storchenhaus, illustrates the evolution of these ideas in modern practice.
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»[...] tout cela faisait delle pour moi quelque
chose dentiérement différent du reste de la
ville : un édifice occupant, si lon peut dire,

un espace a quatre dimensions - la quatrie-
me étant celle du Temps [...]«

»[...] alles das machte [die Kirche in Com-
bray] fiir mich zu etwas, was sich von der
tibrigen Stadt vollkommen unterschied: zu
einem Bau, der sozusagen einen vierdi-
mensionalen Raum einnahm - die vierte
Dimension war die der Zeit [...]«

Marcel Proust!

1. EINLEITUNG

Ein wesentliches Element in der japanischen Teezere-
monie (%38, sado oder auch chads, wortlich der »Weg
des Tees«) ist der Ort ihrer Handlung, das Teehaus.
Eng mit der Philosophie des Gartens und mit dem
Zen verbunden, hat sich eine traditionelle Typologie
des japanischen Teehauses entwickelt, das einerseits
der Zeremonie dient, andererseits selbst asthetische
Qualitdten hat, die bis heute lebendig sind. Ziel des
Artikel ist es an einem zeitgendssischen Beispiel zu
zeigen, dass diese Qualitdten zwar ihren Ursprung in
Japan haben, aber dariiber hinaus auch in interkultu-
rellen Kontexten ihre Anwendung finden kénnen. Das
macht sie zu interessanten architektonischen Qualita-
ten grundlegender Art.

Dieser Artikel stellt zunidchst drei traditionelle
Elemente des Teehauses vor, das toko-no-ma JRD[H
(Wandnische), den roji #&Hl (Garten mit einem Pfad
zum Teehaus) und die naka-bashira HAE (Mittlere
Stiitze). Diese architektonischen Elemente werden
mit ihren dahinterstehenden dsthetischen Konzepten
analysiert. Dabei spielen Schlichtheit und das Uber-
treten von Schwellen eine zentrale Rolle. Ergdnzt wer-
den diese Betrachtungen durch eine kurze Geschichte
des wabi-cha f£4% nach Sen no Rikya (F FHAK, 1522

1 Proust: A la recherche du temps perdu, 88; Proust: Un-
terwegs zu Swann, 91.
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1591) und seines Teehausstils, der fiir die weitere Ent-
wicklung priagend war.

Die philosophischen Hintergriinde zur japanischen
Raumwahrnehmung, wie sie am Beispiel des Teehau-
ses zutage treten, werden im Artikel vorgestellt, um zu
zeigen, dass der Teeraum nicht unabhéngig von der
Teezeremonie verstanden werden kann: Zeremonie
und Raum der Zeremonie gehdren zusammen. Zur
Philosophie des japanischen Raumes wird der Begriff
ma/aida [ in den Mittelpunkt gestellt. Im Zentrum
stehen die Uberlegungen des Architekten Arata Isoza-
ki® (Tl %7, 1931-2022) und der Philosophen Tetsurd
Watsuji (F1it #7HF, 1889-1960) und Rydsuke Ohashi
(KHK& EST, geboren 1944).

AbschlieBend folgt eine Fallstudie zeitgendssischer
Architektur, an der sich alle genannten Punkte erneut
finden und klar hervortreten. Es handelt sich bei dem
Beispiel um das sogenannte Storchenhaus in Raiding,
Osterreich, von dem japanischen Architekten Teru-
nobu Fujimori (&A% M5, geboren 1946). In seinem
Werk spielen Teehduser eine wichtige Rolle. Sie sind
meist Ubertreibungen, ein Auf-die-Spitze-bringen
von Ideen, wie das Takasugi-an (=it# & (das »zu-ho-
he-Teehaus«, das auf hohe, lange Stiitzen gestellt ist)
oder das iibertrieben niedrige Teehaus Hikusugi-an {E&
&, In ihren Ubertreibungen bleiben sie einer Tra-
dition treu, die die &sthetischen Konzepte zu einem
neuen Bewusstsein bringt. Damit soll klar werden,
dass sich Fujimoris Werke ihrem Wesen nach in eine
Architekturtradition stellen, die jahrhundertealte
architektonische Elemente neu interpretiert und ak-
tualisiert. Das Storchenhaus wird weder als Teehaus
bezeichnet noch befindet es sich in Japan. Indem ich
es in der Genealogie des traditionellen japanischen
Teehauses verorte, treten jene architektonischen Qua-
litdten zutage, die ein bestimmtes Land und eine spe-
zifische Gebaudetypologie tibersteigen, sowie im Zu-
sammenhang mit Fragen nach einem Weiterleben von

2 Japanische Namen werden hier in der in Europa tibli-
chen Reihenfolge Vorname Nachname angegeben. Namen
in Klammern in Schriftzeichen sind in der japanischen
Reihung Nachname Vorname angegeben.
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iiberlieferter traditioneller Architektur im modernen
Kontext steht.

2. DER TEERAUM UND SEINE BESTANDTEILE
Zunachst stelle ich drei wesentliche architektonische
Elemente des Teehauses vor, und gehe dann auf die
Urspriinge des wabi-cha nach Sen no Rikyt ein.

2.1.BESTANDTEILE DES TEEHAUSES: TOKO-NO-
MA, ROJI, NAKA-BASHIRA

Aus den zahlreichen Bestandteilen, die das traditio-
nelle Teehaus ausmachen, und die Wolfgang Fehrer
detailliert aufzeigt,® konzentriere ich mich auf drei ar-
chitektonische Elemente, die zentral sind: das toko-no-
ma RO, den roji FHh sowie die naka-bashira T,

2.1.1. DAS TOKO-NO-MA JROD[H]

Woértlich bedeutet ma [H] Zwischenraum und toko
JX Boden oder Bett (das traditionellerweise auf dem
Boden ausgebreitet wird). Das no @ ist ein Partikel,
das dhnliche sprachliche Funktionen iibernimmt wie
der Genetiv europdischer Sprachen. Von dieser wahr-
scheinlich urspriinglichen Bedeutung »Bettnische«
ist nur der Name erhalten, da er zum Ort der Deko-
ration und Ausstellung geworden ist. Im Teehaus ist
es der designierte Platz fiir ikebana 21J{E (Blumen-
gestecke) und fiir kakemono 3% (hochformatiges
Rollbild, das mit Tusche bemalt oder beschrieben
ist). Das kakemono ist meist mit buddhistischen Sinn-
spriichen beschrieben, die Meditation anregen sol-
len. Sowohl das Blumengesteck als auch das Rollbild
werden vom Teemeister oder der Teemeisterin dem
Ereignis entsprechend ausgew&hlt, und bilden somit
den Rahmen fiir die Teezeremonie. Das toko-no-ma
ist der Ort, an dem sich die verschiedenen »Wege«
kreuzen. Wie eingangs erwihnt ist sado 4%iH wort-
wortlich der »Weg des Tees«. Weiters gibt es shodo &
JB als den »Weg des Schreibens« und ikebana =17
1E, auch kado TEE genannt, wird als »Weg der Blu-
men« bezeichnet. Allen »Wegen« ist die Spezialisie-
rung auf eine bestimmte Tétigkeit gemeinsam, die in

3 Vgl »Die Struktur des Teehauses«, Fehrer: Das japani-
sche Teehaus, 61-80.

jahrelanger oder auch jahrzehntelanger Ubung und
Tatigkeit perfektioniert wird. Die Vertiefung in eine
einzelne, bestimmte Tatigkeit hat auch eine Dimen-
sion der meditativen Versenkung, die diese Kiinste in
die Nihe des Buddhismus, besonders des Zen-Bud-
dhismus riicken. Die Bezeichnung »Weg« als Uber-
setzung von do 1#, das chinesischen Ursprungs ist, ist
dabei der Bezeichnung »Kunst« vorzuziehen, deren
unzihlige Verkniipfungen und Verwurzelung in einen
europaischen, jahrhundertealten Diskurs der japani-
schen Form nicht gerecht wird. Der meditative, zen-
buddhistische Aspekt der »Wege« ist es auch, das im
wabi-cha eine besondere Bedeutung bekommt.*

Das toko-no-ma ist somit seinerseits, da es keine
konkret praktische Funktion tibernimmt, eine An-
regung zur geistigen Kontemplation. Man fihlt sich
direkt an den Wiener Architekten Hermann Czech
erinnert, der in einem Text von 1971 schreibt: » Archi-
tektur ist Hintergrund.«’ Architektur ist kein Selbst-
zweck, sondern die Ermdglichung und der Rahmen,
kantianisch formuliert ist Architektur die Bedingung
der Mbglichkeit von (raumlicher) Erfahrung. Das to-
ko-no-ma ist ein Ausdruck der japanischen Architek-
tur, die sich diesen Dimensionen bewusst ist. Es ist der
ruhige Pol des Raums, an den sich die geistige Tatig-
keit haften kann und die einen festen Pol bilden. Doch
es dréngt sich nicht auf: Es lddt ein, betrachtet zu wer-
den, es ladt ein dariiber nachgedacht zu werden (Wa-
rum wurde dieser Spruch ausgewdhlt? Warum dieses
Blumengesteck?), doch die Architektur »antwortet«
nur, wenn sie gefragt wird®: Das ist die architektoni-
sche Bedeutung des toko-no-ma.

2.1.2. DER ROJT F2 1
Der Garten, der dem Teehaus vorgelagert ist, und
den man durchqueren muss, um zum Ort der Ze-

4 Vgl. Fehrers Kapitel »Philosophische und religiose
Hintergriinde«, besonders das Unterkapitel »Die wabi-
Asthetik«, ebd., 33-46

5 Czech: Zur Abwechslung, 63.

6 vgl. ebd: »Aus einem bewulten Entwurfsprozel3 ent-
steht eine Architektur, die nur spricht, wenn sie gefragt
wird.«
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remonie zu gelangen, nennt man roji #ZHh, wortlich
»mit Tau bedeckte Erde«. In einem Worterbuch zur
japanischen Architektur wird es folgendermal3en be-
schrieben: »das buddhistische Wort roji bezeichnet
urspriinglich einen Ort, an dem man fern von welt-
licher Unreinheit nach der buddhistischen Lehre
strebt. Wahrscheinlich wurde das Wort von Rikydq,
dem Griinder der Teezeremonie, verwendet.«.” Nach
Kakuzo Okakuras (& %W =, 1862-1913) berithm-
tem Book of Tea von 1906 ist der Weg, den man durch
diesen Garten zuriicklegt, ein meditativer Weg, durch
den man mit der AuBenwelt brechen soll.® Es ist ein
Ort der Schwelle. Jedes Haus hat eine Schwelle, durch
die man das Innere betritt, aber in der Architektur
des japanischen Teehauses ist es eine erweiterte und
betonte Schwelle, die das Ubertreten bewusst macht.
Der Weg ist meist nicht gerade, sondern gewunden.
Die Trittsteine haben die praktische Funktion, siche-
ren Schrittes den meist mit Moos bedeckten Boden zu
tiberqueren, der, wenn er mit Tau bedeckt ist, die Klei-
dung verschmutzen kdnnte. Doch wird die Platzie-
rung der Trittsteine ebenso dazu benutzt, den Gésten
verschiedene Ansichten des Gartens zu présentieren
und den Gang zu verlangsamen. Am Gebédude ange-
kommen, ist der Zugang fiir die Gaste der Teezeremo-
nie meist niedrig gehalten, damit man in einer demi-
tig gebiickten Haltung in den Raum eintritt.” Das sind
architektonische Mittel, die eine gewisse Haltung und
auch eine gewisse Denkweise evozieren. Dies steht im
Einklang mit dem Prinzip des wabi {£, der Schlicht-
heit, die in der Gestaltung des Teehauses und des Gar-
tens vor dem Teehaus eine entscheidende Rolle spielt.
Dazu mehr unter Punkt 2.2. tiber Sen no Rikyt.
Diese Schwelle ist ein Schnitt zwischen der Reali-
tat des Alltags und der Realitdt der Teezeremonie.
Ryosuke Ohashi stellt in seinen philosophisch-asthe-
tischen Reflexionen zum »Schénen« in Japan den Be-

7 Watanabe-Rogner: Bildworterbuch, 52.
8 Okakura: The Book of Tea, 57.

9 vgl. den Eingang zum »Fichtenharfen-Teehaus«
(shokin-tei FA%ZF5%) im Garten der Katsura-Villa.
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griff des kire Y]41, des Schnitts in den Mittelpunkt.*®
Dieser Schnitt ist als geistiger Schnitt zu verstehen, der
eine trennende Funktion iibernimmt. Phanomenolo-
gisch gesprochen macht dieser Schnitt den Ubergang
von einer Welt zu einer anderen Welt bewusst. Durch
die Ablenkung vom geraden Weg, die Windungen und
Abzweigungen und die Ausdehnung des Ubertretens
der Schwelle wird das Nachdenken iiber dieses Uber-
treten gefordert. Schwellen und Uberginge haben
ihren Wert nicht nur als wichtige rdumlich-architek-
tonische Elemente, sondern auch als frither Beginn
oder Préiludium zur Teezeremonie. Raum wird nie
unabhingig von der Zeit gedacht, die es benétigt, den
Raum zu durchqueren.

2.1.3. DIE NAKA-BASHIRA H:

Ein weiteres architektonisches Element, das die klas-
sische Teehausarchitektur dominiert, ist die naka-bas-
hira F£E, der »Pfeiler in der Mitte«, die in ihrer Ge-
stalt als architektonisches Element ebenfalls auf Sen
no Rikyt zuriickgeht. Dabei handelt es sich um eine
Stiitze aus Holz, die sich an der prominenten Stelle in
der Nihe der Versenkung fiir den Herd befindet.

Die Mittelstiitze, die meist eine charakteristische
Biegung des Astes bewahrt und in den Mittelpunkt
der Aufmerksamkeit im Raum stellt, vereint in sich
die Prinzipien des wabi und des kire. Die natiirliche
Form ist eine Erinnerung an die Schlichtheit der Ma-
terialien. Dartiber hinaus durchschneidet die auffalli-
ge Form den Raum und zieht den Blick an sich. Es
ist eine Auffalligkeit durch Einfachheit, da die Stiitze
eingesetzt wird, als ob sie direkt aus dem Wald in die
Architektur eingefiigt wire. Tanizaki Junichird (73fF
Ji—EB, 1886-1965) schreibt iiber die Asthetik ja-
panischer Rdume: »Das, was man als schon bezeich-
net, entsteht in der Regel aus der Praxis des taglichen
Lebens heraus. So entdeckten unsere Vorfahren, die
wohl oder iibel in dunklen Raumen wohnen mul3ten,
irgendwann die dem Schatten innewohnende Schén-
heit, und sie verstanden es schliefflich sogar, den
Schatten einem asthetischen Zweck dienstbar zu ma-

10 Vgl. das Kapitel »Die Asthetik des kire - Der Rydan-ji-
Steingarten«, Ohashi: Kire, 59-86.
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chen.«!! Das Prinzip, das hier klar wird, ist die Bemii-
hung, einfache Holzstiitzen, den Schattenwurf oder
auch das Geschirr fiir die Teezeremonie von ihrer ein-
fachsten und schlichtesten Form her zu denken, und
in ihrer Schlichtheit zu perfektionieren. Die Kunst-
fertigkeit wird darauf verwendet, die Schlichtheit zu
perfektionieren. Wie Tanizaki auch anmerkt ist dies
etwas, das der europdischen Architektur mit ihren
in den Himmel strebenden gotischen Kathedralen
fern liegt. Der Ursprung dieser Perfektionierung von
Schlichtheit liegt im Japan des 16. Jahrhunderts, bei
Sen no Rikya und seiner Entwicklung des wabi-cha.

2.2. SEN NO RIKYU UND DAS TAI-AN; DIE UR-
SPRUNGE DES EINFLUSSREICHEN WABI-CHA
Die drei architektonischen Elemente, die genannt
wurden, sind charakteristisch fiir die Teehausarchi-
tektur im wabi-cha {E4% Stil, der stark vom Teemeis-
ter Sen no Rikyt (1522-1591) gepragt wurde. In der
Geschichte der japanischen Teezeremonie nimmt die-
ser Meister eine besondere Stellung ein. Von seinen
Lehrmeistern tibernimmt er die Philosophie des wa-
bi-cha als eine geistige Vereinigung der Teezeremonie
mit Zen-Philosophie. Die grofite Erneuerung, die auf
Sen no Rikyu zuriickzufiihren ist und die die Teezere-
monie nachhaltig verdndert hat, ist die Reduzierung
aller Elemente der Zeremonie auf Schlichtheit und
Einfachheit. In der klassischen japanischen Asthetik
nennt man diese Schlichtheit wabi {£, meist in Kom-
bination mit der Patina der Alterung, sabi f{ genannt.'?
Von den zahlreichen Teehdusern, die Rikyu gestal-
tet hat, ist nur das Tai-an {5 aus dem Jahr 1582 das
Gebdude, das mit Sicherheit ihm zugeschrieben wird
und bis heute erhalten ist. Das Tai-an ist ein Teehaus
der Momoyama Zeit im Myoki-an Tempel in Yamaza-
ki, Kyoto. Der sehr kleine Raum fiir die Teezeremo-
nie besteht nur aus 2 Tatamimatten, eine fiir die:den

11 Tanizaki: Lob des Schattens, 33.

12 Vgl. Buchtitel wie: »Wabi-Sabi for Artists, Designers, Po-
ets & Philosophers« von Leonard Koren aus dem Jahr 2008,
auf Deutsch in der zehnten Ubersetzung 2017 erschienen,
um nur ein Beispiel von zahlreichen ghnlichen Publikatio-
nen zu nennen.

Teemeister:in und eine fiir den Gast. Fiir die weitere
Entwicklung der Teehduser im wabi-cha Stil war dieses
Teehaus pragend, da es erstmalig auf einen ausgespro-
chen kleinen Raum kondensiert wurde und Elemente
wie zum Beispiel der Kriecheingang in die Teehaus-
architektur eingefithrt wurden. Rikyu setzte mit Lehm
beworfene Winde ein, die eigentlich in Héusern &r-
merer Bevdlkerungsschichten zum Einsatz kommen. '

Als Hohepunkt des wabi-cha setzt das Tai-an auf
ausgepragte Schlichtheit der Elemente und Reduzie-
rung des Raumes auf das nétigste Minimum. Das ist
die Philosophie Rikyts, dass Reduzierung bewusst
etwas macht, eine Eindriicklichkeit durch das Fehlen
von {iberfliissigen Elementen schafft. Das Uberwil-
tigende liegt dabei in diesem Minimum, es braucht
nicht mehr fiir eine Teezeremonie als diese wenige
Elemente.

3. DIE PHILOSOPHIE DES RAUMS

Izutsu schreibt Uber sado als »Die Kunst des raum-
lichen Gewahrwerdens«.'* Davon ausgehend kann
man feststellen, dass der zeitliche Ablauf der Zeremo-
nie und die raumlichen Gegebenheiten des Teeraums
eng miteinander verkniift sind und sich gegenseitig
bedingen. Der Raum kann nicht von der Zeit getrennt
werden, sie konnen nicht unabhingig voneinander
wahrgenommen werden im sado.

Die bereits vorgestellten architektonischen Elemen-
te, die anschauliche Beispiele fiir die Raumauffassung
japanischer Teehduser bieten, wie die Schlichtheit
wabi, die Schwelle des roji, das kire der naka-bashira,
sind Hinweise auf den Begriff des Raumes. Dariiber
hinaus bringt Ohashi im Zusammenhang mit dem
Teeweg den Gedanken des ichigo-ichie —H#—2 ins
Spiel.’* Als »eine Zeit, ein Treffen« meint, dass ein
Treffen immer einzigartig ist, da man sich nie sicher
sein kann, ob man sich in Zukunft noch einmal tref-
fen wird. Eine Bewusstmachung der Zeit, die Auffor-
derung zur Wertschitzung der Gegenwart wegen der

13 Fehrer: Das japanische Teehaus, 143-154.
14 Izutsu: Die Theorie des Schonen in Japan, 69.
15 Ohashi: Kire, 104-111.
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Ungewissheit der Zukunft. Dass Ohashi diesen Ge-
danken zur Teezeremonie hinzufiigt, ist interessant,
da es die rdumlichen Gegebenheiten mit dem zeit-
lichen Aspekt verkniipft. Der Teeraum ist Ausdruck
dieser Besonderheit, dieses Treffens mit einer zeit-
lichen Dauer, die abgetrennt ist von der alltdglichen
Zeit. Im Teeraum ist es analog zum raumlichen Ge-
wahrwerden ein zeitliches Gewahrwerden, eine Erin-
nerung an die Vergénglichkeit und den Lauf der Zeit.
Die architektonischen Mittel zu diesem Gewahrwer-
den sind zahlreich, fiir das zeitliche Gewahrwerden
ist der Ablauf der Zeremonie wichtig.

Um die begriffliche Nahe zwischen Raum- und Zeit-
auffassung in der japanischen Teezeremonie zu de-
monstrieren, mdchte ich ebenso das Konzept von ma
(oder auch aida) [, nicht unerwihnt lassen; ein Kon-
zept, das als »Zwischenraum« oder auch nur als »Zwi-
schen«, oder »Dazwischen« iibersetzt werden kann.
Dabei stiitze ich mich einerseits auf die Auffassung/
Darstellung des japanischen Architekten Arata Isozaki,
mit seinen Uberlegungen zu ma [#] in raum-zeitlicher
Hinsicht, andererseits auf den japanische Philosophen
Tetsuré Watsuji, mit seinen Bemerkungen zu aidagara
fil#H, dem Verhiltnis zwischen Menschen.

Doch zuvor noch ein paar Bemerkungen zu ma/
aida. Ma als »Leerraum« zu ibersetzen ist bereits
eine negative Definition, die der japanischen Auffas-
sung zu ungenau entspricht. Es ist damit keine Leere
gemeint, die aufzufiillen ist, sondern eine Leere, die
sich selbst geniigt. Als »Zwischen« oder auch »Ab-
stand« ist es eine positive Leere, die bendtigt wird um
etwas zu ermdglichen. Fehrer spricht vom japanischen
Raum als einen Raum, der an die Erfahrung gebunden
ist, im Gegensatz zum westlichen messbaren Raum.'®
Ma kann aber nicht nur rdumlich gemeint sein. Der
Architekt Isozaki bringt das Schriftzeichen ma mit
Raum und Zeit in Verbindung, der Philosoph Watsuji
verwendet das Schriftzeichen im Sinn von Intersub-
jektivitdt. Die rdumlichen Aspekte in Watsujis Philo-

16 Fehrer: Das japanische Teehaus, 15.
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sophie hat in neuerer Zeit David Johnson in seinem
Buch Watsuji on Nature herausgearbeitet.’”

3.1. DAS KONZEPT DES MA [ti] NACH ISOZAKI
Der japanische Architekt Arata Isozaki (1931-2022)
hat neben seinem architektonischen Schaffen auch
viele Texte und Essays hinterlassen, die sich mit der
japanischen Architektur und den philosophischen
Konzepten der japanischen Architektur beschaftigen.
Im Jahr 2011 wurde eine Sammlung seiner Texte unter
dem Titel Japan-ness in Architetcture herausgegeben.'®
Der darin enthaltene Aufsatz »Ma (Interstice) and
Rubble«’ ist ein Zusammenbringen von zwei Be-
griffen, die tief mit der japanischen Kultur verwurzelt
sind, namlich das Konzept des ma einerseits und an-
dererseits Schutt und Triimmer als spezifisch japani-
sche Erfahrung von Zerstérung durch Krieg und Na-
turkatastrophen. Die Formel, die Isozaki anfithrt, um
das Konzept des ma darzulegen, ist folgende:

»(IREE = IRF + ) time (i.e., duration) =

(Greek) chronos + ma

(22 = 22 + [H]) space = void + ma«?
Der grofte Kritikpunkt Isozakis an der seiner Ansicht
nach »westlichen« Architektur- und Raumauffassung
ist die Trennung zwischen Raum und Zeit, die nach
Isozaki in der Philosophie René Descartes ihren An-
fang nahm. In Erinnerung an eine Ausstellung mit
dem Titel »Ma. Raum-Zeit in Japan« aus dem Jahr
1978, die Isozaki in Paris gestaltete, gibt er seine Uber-
legungen wihrend der Ausstellungsplanung wieder:
»] wanted to present ma in all its linguistic and non-
linguistic, i. e., performative, aspects by invoking bodi-
ly experience through installations the onlooker might
participate in, rather than to set forth a mere static
concept.«*! Daraus geht hervor, dass der performati-
ve Aspekt die reine Beschreibung und Definierung des
Begriffs tiberlagert.

17 Johnson: Watsuji on Nature.

18 Isozaki: Japan-ness in Architecture.
19 Ebd., 81-100.

20 Ebd., 94.

21 Ebd., 96.
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Eine philosophische Untersuchung von Augustin
Berque iiber Raumwahrnehmung und die Wahrneh-
mung konkreter Objekte in ihrer jeweiligen Umwelt
kommt an einer Stelle auf Isozakis Ausstellung, die
laut Berque auch von Roland Barthes besucht wurde,
zu sprechen:

»Le ma est bel et bien une réalité japonaise,

comme en témoignent les multiples usages de ce

terme dans le langage quotidien.«*?

[»Das ma ist tatsachlich eine japanische Realitit,

wie das sich in den zahlreichen Verwendungen in

der Alltagssprache zeigt.« Ubersetzung des Autors]

Der Weg ist nach Berque fiir Isozaki klar: Der Be-
griff hat seinen Ursprung im Alltag, und ist in seiner
Konzeption ein Abbild von »realen« Umstdanden. Die
Verwendung dieses Begriffs wirft ein Licht darauf, wie
das Denken durch ihn strukturiert wird. Tatsachlich
ist ma [t ein sehr haufiges Schriftzeichen, das Teil vie-
ler Vokabeln der japanischen Alltagsprache ist.

Ein anderer Text, der von einem Besucher der Aus-
stellung verfasst worden ist, ist ein umfangreicher wis-
senschaftlicher Artikel von Richard B. Pilgrim. Pilgrim
legt die sprachlichen, kulturellen und religiésen Be-
deutungen von ma dar.? Er iibersetzt ma als intervals.
Der Titel des Artikels selbst zeigt den Bruch an, der in
der Ubersetzung liegt: »Intervals (Ma) in Space and
Time«. Der urspriingliche Begriff des ma wird erklart,
indem er zunéchst in die Bestandteile zerteilt wird. So
wie Isozaki selbst in seinem Aufsatz in der zitierten
Ubersicht, ist die Analyse des Begriffs die Methode,
wie er erklart wird fiir ein nicht japanisch sprechendes
Publikum. Pilgrim verfihrt ebenso. Der ganze Begriff,
aus dem japanischen Alltagsleben entnommen, wird
in seine Bestandteile analysiert, um seine latenten,
versteckten und unausgesprochenen Bedeutungen
hervorzuholen und seine manifesten, oberflachlichen
und anscheinenden Widerspriiche aufzuldsen. Den
»westlichen« Betrachter:innen muss, so Isozaki, das
ma als offenkundige Vermischung von Widerspriichen

22 Berque: Perception de l'espace, 171.

23 Pilgrim: Intervals.

und Inkommensurabilititen erscheinen, weil ihnen
das Wort fehle.

Doch Isozakis Verfahren ist eine Methode, die ih-
rerseits ohne die europdische Philosophietradition
kaum denkbar ist. Die Kritik der Cartesianischen
Trennung zwischen Raum und Zeit, Leib und Seele,
zwischen der res cogitans und der res extensa ist in der
Philosophie selbt einer intensiven Kritik unterzogen
worden.?* Angefangen bei Kant, dessen transzenden-
talen Elementarlehre, die transzendentale Asthetik, in
der Theorie der Anschauung das Paar Zeit und Raum
identifiziert und sie viel enger zusammendenkt als
Descartes. Martin Heidegger fasst seine Vorstellung
des Subjekts (den Begriff des Cartesianischen Sub-
jekts gibt er auf) in seiner Terminologie als Da-Sein
auf, als In-der-Welt-sein, als eine existentialistische Er-
fahrung vom Sein in Raum und Zeit.?® Diese Tradi-
tion setzt sich fort in der postmodernen Philosphie,
die die Kritik an der Cartesianischen Trennung fort-
fithrt. Isozakis Uberlegungen verorten ihn geistig so-
mit durchaus in der europdischen Postmoderne, als
Teil der europaischen Kritik. Sein européisch moti-
vierter Ansatz bedient sich japanischen Konzepten in
der besonderen Stellung, die Yatsuka angedeutet hat,
indem er festgestellt hat, dass Arata Isozaki meist als
»Architekt aus Japan« bezeichnet wird und nicht als
»japanischer Architekt«.?® Seine europiischen Me-
thoden machen ihn zu einem Architekturtheoretiker
mit einem auflergewohnlich reichem Wissen {iber ja-
panische Kultur, ohne selbst »japanisch« zu denken.

3.2. WATSUJI UND AIDAGARA [HAA

Die Uberlegungen des japanischen Philosophen
Tetsurd Watsuji zu dem Begriff aidagara [E#} kom-
men aus einer anderen Richtung als die Uberlegun-
gen Isozakis zu ma [#, doch werden beide Denker
im Rahmen der bisherigen Betrachtungen der japa-

24 vgl. Ernst Blochs Leipziger Vorlesungen zur Geschich-
te der Philosophie, Kapitel »Rene Descartes« in Band 3:
Bloch: Neuzeitliche Philosophie I, 13-53.

25 vgl. Wrathall: Martin Heidegger.
26 Yatsuka: Arata Isozaki.
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nischen Teezeremonie in Verbindung mit der Tee-
hausarchitektur in dem folgenden Unterkapitel 3.3. zu
einem gemeinsamen Nenner finden.

Watsuji sieht eine Welt nicht individualistisch auf
ein einziges Subjekt bezogen, sondern sieht eine Welt
auch bestehend aus Anderen. Zur Frage wie ein Sub-
jekt sowohl in einer Welt sein als auch diese konsti-
tuieren kann, fasst David Johnson Watsujis Position
folgendermallen zusammen: »being and acting in the
world entail that insofar as I am there in the world
attending my concerns, I am there in the world as
the concern of others; in this sense I am part of their
world, and they are part of mine.«.?” In einem Nach-
satz bemerkt Johnson, dass nach Watsuji Heidegger
in seiner Analyse des Daseins diese Dimension ent-
geht. In der traditionellen Architektur eines japani-
schen Teehauses kommt diese Philosophie an einem
bestimmten Punkt jedoch besonders anschaulich zum
Ausdruck. Der oft sehr kleine Raum, wo die Teezere-
monie stattfindet, ist in designierte Orte fiir die:den
Gastgeber:in und die Giste geteilt, mit unterschied-
lichen Eingéngen. So wie der Weg durch den roji den
Schnitt zwischen Alltag und Teezeremonie in archi-
tektonische Elemente raumlich bildet, macht die Tei-
lung auf kleinstem Raum den Schnitt zwischen Gast-
geber und Gast rdumlich sichtbar.

Watsuji entwickelt den Begriff eines subjektiven
Raums. Gemeinsam mit Heidegger geht er von einer
phénomenologischen Raumerfahrung aus, die in und
durch das Sein in einer Welt stattfindet. Wo sich Wat-
suji von Heidegger entfernt ist seine Hinwendung zur
Erfahrung von intersubjektivem Raum. Im Begriff ai-
dagara 54, der »Verhiltnis« bedeutet, kommt das
Schriftzeichen ma als Zwischenraum wieder vor. Es
wird verbunden mit gara, das mit Charakter oder Ty-
pus tibersetzt werden kann. Somit ist es der Charakter
des Zwischenraums. Das Wort wird verwendet, um
das Verhiltnis zwischen Menschen zu beschreiben.
Wird allgemein von Zusammenhang oder Verhaltnis
zwischen Gegenstidnden gesprochen, verwendet man
kankei Bf%. Der Begriff selbst ist somit bereits mit

27 Johnson: Watsuji on Nature, 132.
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einem intersubjektiven Verhaltnis konnotiert. Dieses
Verhiltnis kann sich nun nach Watsuji in Faktoren
wie Einrichtung, Nahrung und Wohnumstdnde zei-
gen. Es sind kommunale Erfahrungen, die ein Aus-
druck des aidagara [E]#4 sind. Uber das Wohnen fasst
Johnson zusammen:
»A house, Watsuji says, is not simply a collection
of lumber and building materials; it is a dewlling
that expresses ningen sonzai [menschliches Da-
sein]. The structure of the house expresses the
way human beings exist in relation to a family.
The living room, bedroom, guest room, kitchen,
and foyer each reveal aspects of our shared and
communal activities and relations in the family.
Each morning we wake up in the bedroom rat-
her than the kitchen or hallway. Consequently,
waking up already exhibits an understanding of
what is expressed in and as a house, and does not
happen without it.«?®
Das intersubjektive Verhltnis findet also nicht nur per-
formativ statt, sondern zeigt sich auch in Kollektiven
wie zum Beispiel alltaglicher Architektur. Das Teehaus
als eine hohe Kunst in der japanischen Architektur
treibt diese Verhiltnisse auf die Spitze. Die verschiede-
nen Eingénge fiir Gast und Gastgeber, die verschiede-
nen Platze im Raum, zeigen bereits zuvor das Verhaltnis
an, das in der Teezeremonie stattfinden wird.

3.3. Ma [l zZWISCHEN Is0ZAKI UND WATSUJI

Das Schriftzeichen [, das ich nun mit »Zwischen«
tibersetze, nimmt eine Schliisselposition in der japani-
schen Asthetik ein. So wie Isozaki uns darauf hinweist,
unterscheidet das Schriftzeichen allein nicht zwischen
Raum und Zeit. Dadurch lasst sich verstehen, wie Wat-
suji gleichzeitig von intersubjektiven Verhaltnissen und
rdumlichen Anordnungen sprechen kann. Das Zwi-
schen ist die positive Leere zwischen zwei Individuen,
eine Leere, die erst die Kommunikation und das Ver-
haltnis ermdglicht. Die Architektur spielt dabei eine
zweischneidige Rolle: Einerseits bildet sie Verhaltnisse
ab, andererseits ermdglicht sie diese Verhltnisse.

28 Ebd., 137.
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Tanizaki hat tiber den japanischen Raum geschrie-
ben: »Tatsdchlich griindet die Schonheit eines japani-
schen Raumes rein in der Abstufung der Schatten. Sonst
ist iiberhaupt nichts vorhanden.«? Das ist ebenso ein
Denken in einem Zwischen, ein raumliches Denken
in Abstufungen zwischen dunklem Inneren und son-
nenerfiillten Auffen. Das Zwischen ist keine schmale
Schwelle, sondern der Ort, wo das Leben stattfindet.

4. FUJIMORIS TEEHAUSDENKEN
Als abschlieBenden Teil mochte ich an dieser Stelle
ein Beispiel zeitgenossischer Architektur einbringen,
in der die bisher besprochenen jahrhundertealten Ge-
danken der japanischen Asthetik immer noch sicht-
bar und greifbar sind. Es ist ein Werk von Terunobu
Fujimori (J##k {5, geboren 1946). Unter den zahl-
reichen Teehdusern, die Fujimori entworfen hat, zeigt
sich sein architektonisches Denken, das auf auf Sicht-
barmachen von Gedanken durch Ubertreibung basiert.
Die Namen, die er seinen Teehdusern gegeben hat, sind
zum Beispiel »Zu-Hohes-Teehaus«, »Zu-Kleines-Tee-
haus«, manchmal stellt er den Teeraum auf filigrane
hohe Stiitzen, manchmal spannt er den Teeraum auf
Seile und lasst ihn somit fliegen, oder er entwirft ein
schwimmendes Teehaus, deren Gaste rudern miissen.
In Osterreich hat Fujimori ein kleines Haus gebaut,
das er das »Storchenhaus« genannt hat (Abbildungen
auf den Folgeseiten). Dieses Gebaude ist ein innovati-
ves Projekt mit besonderer Materialitdt, das alte Tech-
niken (verkohlte Holzfassade) und alte Gebaudetypen
(das japanische Teehaus, das heif3t ein kleines, freiste-
hendes Gebiude in der Landschaft) in einem moder-
nen Kontext und fiir einen neuen Zweck adaptiert.
Diese Arbeitsweise ist typisch fiir den Architekten
Fujimori, der zuerst Architekturhistoriker war, und
erst spater als Architekt tétig wurde. Igarashi verortet
den Beginn Fujimoris architetkturhistorischer Studien
in die 1970er Jahre, die seiner Zeit als praktizierender
Architekt vorangegangen ist.*® Igarashi stellt fest, dass
wegen seiner Verwendung von natiirlichen Materia-

29 Tanizaki: Lob des Schattens, 33-34.

30 Igarashi: Contemporary Japanese architects.

lien seine Architektur oft als »New Age« oder 6kolo-
gisch charakterisiert wird, aber dass seine Architektur
nicht so leicht zu kategorisieren ist, da auch moderne
Materialien wie Stahl und Beton zum Einsatz kom-
men.** Der gleichen Meinung (Fujimoris Tatigkeit
als Architekturhistoriker als integraler Bestandteil
seiner Architektur) ist auch Hyon-Sob Kim.** Jener
Artikel untersucht die Formensprache Fujimoris und
deren Hang zum Unheimlichen (uncanny), mit archi-
tekturhistorischem Bezug auf Architekturfantasien
der 1960er von der Gruppe britischer Architekten
Archigram. Fujimoris Verbindung zur (japanischen)
Architekturgeschichte und sein Interesse an alten Ma-
terialien und Techniken zeigt sich ebenso beispiels-
weise an einer Publikation aus dem Jahr 2014 (Uber-
setzung ins Englische im Jahr 2017).”> Gemeinsam
mit Fujitsuka Mitsumasa stellt Fujimori eine grof3e
Auswahl an Gebduden vor, die die vielfiltige Verwen-
dung von Holz im vormodernen Japan zeigt. Archi-
tekturgeschichte schreiben und als Architekt titig
sein schlief3t sich fiir Fujimori nicht aus. Schlief3lich
zeigt ein rezenter Artikel von Saitd Ayumu aus dem
Jahr 2021 auf, wie wichtig Fujimoris Arbeit in einer
ersten Phase der architekturhistorischen Forschung
von 1985 bis 1996 war, auf der im Laufe der Zeit viele
andere Architekturhistoriker:innen aufgebaut haben.
Fujimori hat damals zwei Studien iiber Publikatio-
nen und Zeichnungen iiber Moderne Architektur in
Japan im Zeitraum von 1868 bis 1940 durchgefiihrt.**
Fujimoris architekturhistorische Uberlegungen und
Studien sind ein integraler Bestandteil seines archi-
tektonischen Werks. Die Bedeutung kann wohl nicht
tiberschétzt werden. In diesem Zusammenhang ist
es bedauerlich, dass ein bedeutend grofer Teil von
Fujimoris umfangreichen schriftlichen Werk nur auf
Japanisch vorliegt, beziehungsweise dass in europai-
schen Forschungseinrichtungen nicht einmal der Zu-
griff auf die japanischen Werke von Fujimori moglich

31 Ebd,, 132.
32 Kim: The uncanny side of the fairy tale.
33 Fujimori/Fujitsuka: Japan’s wooden heritage.

34 Saitd: Nihon no Kigendaikenchikushikenkyii, 1816-1817.

85



86

Abbildung 1: Storchenhaus, Raiding

ist. Das stellt durchaus ein Desiderat der Forschung
dar, auch im Hinblick auf die Aktualitét von Fujimoris
Architekturauffassung. In dem kurzen Text »Der Tee-
raum, der Minimalraum«>°, auf Deutsch 2021, unter
dem Titel »La camera da te, lo spazio minimo« zuerst
2008 erschienen, geht Fujimori auf viele Dinge ein, die
bereits genannt wurden. Das Konzept des Teeraums
als einen moglichst kleinen und schlichten Raum, die
Urspriinge bei Sen no Rikyt und die Beziige zum Zen.

35 Fujimori: Der Teeraum, der Minimalraum.
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Abbildung 2: Storchenhaus Raiding, Trittstein

Der Pfad, der zum Storchenhaus fithrt, macht einen
groBen Bogen, bevor er mit einem Trittstein zum Ge-
baude selbst iiberfiihrt (Abbildungen 1 und 2). Der
Weg wird um das Gebdude herum weitergefiihrt, bis
zum Eingang an der Riickseite. Der Weg durch den
roji ist hier reduziert auf ein Minimum. Doch essen-
tieller Bestandteil dieses Weges ist die Biegung, die
nicht weggelassen werden kann. Zunéchst fithrt der
Weg geradewegs zum Gebdude, doch man sieht be-
reits die groziigige Kurve, die der Weg macht. Auf
den ersten Blick stellt man sich als Besucher oder Be-
sucherin auf diese Ablenkung des Weges ein, der sich
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im Gehen um das Haus herum zur Riickseite nochein-
mal wiederholt. Dabei geht man unter dem vorsprin-
genden Dach bereits in einem Schwellenbereich zwi-
schen Aullen und Innen.

Die sieben Holzpfeiler (Abbildung 3), die das vor-
springende Dach tragen, wurden an der Oberfliche
behandelt, aber in ihrer Form in ihren Vergabelungen
belassen. AulBerdem sind sie auf Betonsockel gesetzt,
die alle die gleiche Form haben. Die sieben Stiitzen, die
essentiell sind fiir das naturnahe, schlichte Erscheinen
der Architektur, sind in prézise Positionen eingebettet.
Die individuellen Formen werden zugelassen, sie wer-
den als natiirliche, ansprechende Formen eingesetzt,
fir die statischen Funktionen werden allerdings alle
Stiitzen einem einheitlichen System von Betonsockel
und Oberflachenbehandlung eingegliedert. Das zeigt
den hohen Grad an Prézision, mit der Fujimori Archi-
tektur entwirft. Der achte Holzstamm, der sich durch
das ganze Haus zieht und das Storchennest tragt, ist
ebenso einerseits in seiner Form unberiihrt, doch an-
dererseits in die Struktur des Hauses vollstindig ein-
gefiigt, an der vorderen Ecke des Hauses. Fujimori
sagt selbst {iber die Verwendung der Bdume folgendes:

»Because architecture is boring without unpre-

dictable elements, I planned something incontrol-

lable in the Storkhouse: storks with their own will.

In the beginning I had no idea whether the birds

would find the house and live there. It has hap-

pened and cannot be explained rationally. And if

you ask, whether I communicate with trees, then I

say: Yes. It is not the case that I myself picked out

the tree trunks that were used in the Storkhouse.

The trees spoke to me, and I instinctively went up

to them in the forest. The forester later told me

that the oak that supports the storks’ nest would
probably not have lived much longer anyway. It
was not sacrificed.«3°
Man muss Fujimori nicht glauben, dass er mit Bau-
men sprechen kann, doch im Hinblick auf seine du-
Berst prazise Einbettung der Baumstdimme in die
Architektur, die trotzdem eine ihrer wichtigsten Ei-

36 Hagenberg: Raiding project, 16.

Abbildung 3: Storchenhaus Raiding, Riickseite mit Stiitzpfeilern

genschaften unverandert erhalt, ndmlich ihre Form,
dullert sich dieses »Sprechen« mit den Bdumen im
Erkennen ihres Werts.”” In der Beibehaltung ihrer
Aste und Verwendung als Stiitzen geschehen mehrere
Dinge, unter anderem wird eine natiirliche und archa-
ische Erscheinung produziert. AufSerdem erspart sich
Fujimori somit auch, eine Form fiir die Stiitzen zu ent-
werfen: Fujimori entwirft die Stiitzen nicht, sondern
wihlt sie aus. Die Einbettung zwischen Betonsockel
und Dach lasst indes keine Zweifel an der Modernitat

37 Das riickt Fujimoris Vorgehen in die Nahe von japani-
schen Gartenmeistern im Umgang mit Steinen.
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des Gebdudes. Die Stiitzen sind ein klarer Ausdruck
des wabi, die Schlichtheit der verwendeten Materia-
lien. Doch wie beim Weg durch den Garten sind die
Stiitzen mit ihren Betonsockeln ausgestellt als Objek-
te von besonderer dsthetischer Qualitat. Die grofte
Stiitze, die das Storchennest trigt (Abbildung 1) iiber-
nimmt in Anklang an eine naka-bashira die Funktion
des Schnitts, der hier sowohl vom Innenraum als auch
weit sichbar von Aullen gezeigt wird.

5. KONKLUSION

Die unterschiedlichen Ansitze in diesem Artikel, die
sich alle von verschiedenen Blickpunkten der japani-
schen Raumwahrnehmung annéghern, wurden zusam-
mengetragen, um ein vielfiltiges Bild der japanischen
Asthetik in Bezug auf die Teehausarchitektur zu ge-
ben. Dabei haben sich folgende grundlegenden Kon-
zepte der japanischen Asthetik immer wieder gezeigt:
Die perfektionierte Schlichtheit des wabi; der Schwel-
lencharakter und der Schnitt als Ubergang von einer
alltdglichen Welt zu einer anderen Welt; das Zwischen
als grundlegendes Prinzip der positiven Leere.

Das Zwischen des ma/aida ist durch Isozaki und
Watsuji von verschiedenen Seiten beleuchtet worden.
Dabei hat sich auch die tiefe Verankerung in der japa-
nischen Alltagswelt und Sprache gezeigt. Die Schwelle
wurde an der architektonischen Gestaltung des klas-
sischen roji und der Pfadfiihrung festgemacht. Diese
Schwelle kam auch bei Fujimoris Storchenhaus klar
zum Vorschein. Ebenfalls bei Fujimoris Storchenhaus
zeigten sich die gewachsenen Formen der Aste, die als
Stiitzen verwendet wurden, als Ausdruck des wabi. Die
naka-bashira des Storchenhauses, die die Struktur des
ganzen Gebdudes dominiert von innen und von aulSen,
und die dem Haus durch das Storchennest auf seiner
Spitze seinen Namen verleiht, ist als das kire zu sehen,
wie es Ohashi in der japanischen Asthetik verortet.

Das Thema des Raumbewusstseins in der japani-
schen Teehausarchitektur bietet noch weitere, sehr
reiche Moglichkeiten zur Vertiefung. Beispielsweise
kénnte dem Konzept des oku B, dem japanischen
Konzept der architektonischen Innerlichkeit, das von
dem Architekten Fumihiko Maki (HE S, 1928-
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2024) eingefithrt und besprochen wurde, als philo-
sophisch-asthetischem Begriff genauer nachgegangen
werden. Andererseits konnten andere Bestandteile
des Teehauses genauer analysiert werden, wie zum
Beispiel die lichtdurchléssige Schiebetiiren aus Papier
shoji Pif~ (wichtig im Bezug auf den Schatten der In-
nenrdume) oder auch das typischerweise verwendete
Material, Holz, Bambus und Papier. Dariiber hinaus
kénnten andere historische Beispiele bertihmter Tee-
hiuser ebenso analysiert werden wie andere moderne
Beispiele zeitgendssischer Architekten. Andererseits
wire auch eine groler angelegte Vergleichstudie zwi-
schen japanischer und europdischer Architekturden-
ken von Interesse, wie sie Tanizaki in in einem Ver-
gleich mit gotischen Kathedralen angedeutet hatte.
Dabei wire auch interessant zu analysieren, wie sich
die japanische Asthetik ihren eigenen Status als Aus-
nahme und Besonderheit wahrnimmt. Der japanische
Exzeptionalismus tritt in vielen Bereichen als Gegen-
bewegung zum Orientalismus auf, was die Frage nach
Selbstorientalisiserung aufwirft. SchlieBlich wire eine
Anwendung von philosophischen Begriffen aus der
europdischen Tradition auf japanische Architektur,
und ebenso von japanischen Begriffen der Asthetik
auf europaische Architektur interessant in Hinblick
auf die Frage, welche dsthetischen Kategorien der Ar-
chitektur mit welchen Begriffen angemessen bezeich-
net werden kdnnen. Das Ergebnis kénnte durchaus
sein, dass der Austausch und die Gemeinsamkeiten
viel hoher als erwartet sind.

In dem Wechselspiel zwischen Tradition und Er-
neuerung, Theorie der Konzepte und Praxis der Ze-
remonie, hat sado eine besondere Stellung in der ja-
panischen Asthetik. Es ist ein Wechselspiel, in dem
das Teehaus keine blo8e Umsetzung von dsthetischen
Konzepten ist, so wenig wie die dsthetischen Begriffe
blof3 aus dem Teehaus und der Teezeremonie gezogen
wurden. Die theoretischen Begriffe sind aus der Praxis
erwachsen, so wie die Praxis den Begriffen folgt. In ei-
nem genauen Studium der philosophisch-dsthetischen
Implikationen der Teezeremonie im Zusammenhang
mit der Teehausarchitektur kann die Grundstruktur
der gesamten japanischen Asthetik entdeckt werden.
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